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Respuestas y feedback

Nivel basico
Unidad 11

Actividad 1
Pregunta. El Renacimiento es una revolucién cultural en cuya base esta
un proceso de

- Secularizacion - Ciencia
- Arte - Religiosidad

Feedback. El Renacimiento supuso una Revolucion Cultural que
tuvo unas bases socio-econdmicas especificas, las cuales dieron
un giro decisivo a la vida de Europa Occidental y tiene como ori-
gen un proceso de secularizacién iniciado tiempo atras que aho-
ra se expresa. Esta secularizacion debe entenderse como un
proceso por el cual van desapareciendo o transformandose los
signos, valores o comportamientos propios o identificativos de
una confesioén religiosa que dominaba en el mundo medieval que
puede definirse como Teocéntrico.

Actividad 2
Pregunta. Los métodos de conocimiento que desarrollo la cultura hu-
manista pueden definirse como empiricos

Xl verdadero [] Falso

Feedback. En el Renacimiento, el hombre aspira a la autonomia
de su ser dentro de una nueva teoria individualista y tolerante,
frente al dogmatismo de épocas anteriores. Junto con ello, se
desarrollan métodos empiricos que favorecieron una nueva
forma de acercarse a la naturaleza que, si en el Gdético fue
fuente de inspiracion y puente hacia la divinidad, ahora sera ob-
jeto de conocimiento. Esto se explica porque el método empirico
es aquel que esta relacionado o fundamentado en la experiencia
y de ahi la importancia de la naturaleza como objeto de cono-
cimiento.

Actividad 3

Pregunta. Se puede afirmar que el antropocentrismo conlleva la crea-

cion de un lenguaje apropiado para expresar la realidad humana. Selec-

ciona aquellos rasgos que estan en relacién con ello.

- Abstracto - Vertical

- Concreta - Tridimensional

- Perspectiva - Horizontalidad

- Generalista - Desmaterializada



Feedback. El antropocentrismo conllevd la creacién de un len-
guaje apropiado para expresar la realidad humana que es concreta
y no abstracta; tridimensional y no bidimensional. En relacion con
ello, las obras se conciben en perspectiva, en profundidad, y la
horizontalidad sustituye a la verticalidad del Goético, los limites
reemplazan a la ingravidez y a la desmaterializacion tan caracte-
ristica del arte del siglo XIII.

Actividad 4

Pregunta. ;Con qué genero se puede relacionar la exaltaciéon del indi-
viduo?

- Mitolégico - Paisaje
- Retrato - Religioso

Feedback. El antropocentrismo llevo a la exaltacion del individuo,
encontrandose en el desarrollo del género del retrato la mejor
consecuencia, no siendo extrafio que fuera uno de los géneros
mas cultivados por pintores como Leonardo, Rafael o Tiziano y
que los grandes mecenas quisieran se retratados por ellos.

Actividad 5

Pregunta. Frente al dogmatismo de épocas anteriores, el Renacimiento
se puede definir como una teoria

- Colectiva - Individualista
- Arbitraria - Pragmatica
- Tolerante - Mistica

Feedback. La cultura humanista se define como una cultura no
religiosa en la que el hombre vuelve a ser el centro del universo,
el cual aspira a la autonomia de su ser dentro de una nueva teoria
individualista y tolerante, frente al dogmatismo de épocas ante-
riores.

Actividad 6
Pregunta. ¢ Por qué aspectos se define la estética antropologica?

- Canon - Luz
- Claroscuro - Modelado
- Fisonomia - Movimiento

Feedback. El conocimiento de la naturaleza y sus leyes deter-
minan el ideal de belleza y puesto que el hombre es el centro
de la naturaleza y su obra mas perfecta, sera objeto de estudio
preferente. Esta circunstancia deriva en lo que se denomina una
estética antropologica que tiene tres aspectos claves: el canon,
entendido como unidad de medida basada en el hombre, el movi-
miento, como caracteristico, también, del ser humano, y la fisono-
mia por la cual, a la hora de enfrentarse a la reproduccién de un
modelo, la principal preocupacion es transmitir aquellos valores
que encarna, es decir, el caracter, la actitud ante la vida, el honor
o la virtud.
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Actividad 7

Pregunta. Selecciona aquellos aspectos cuyo conocimiento fue bésico
para el arte del Renacimiento.

- Escolastica - Antigliedad clasica
- Mistica - Naturaleza
- Teologia - Ciencia

Feedback. Durante el Renacimiento, Arte y Ciencia iniciaron un
camino en estrecha interrelacion, y la Antigliedad clasica se con-
virtio en su referente. Todo ello llevd al retorno de la considera-
cion del hombre como la medida de todas las cosas y como cen-
tro de la creacion, con una naturaleza que esta hecha a su medida
y por ello la puede entender y dominar. Se configuré un ideal de
belleza basado en el conocimiento de la naturaleza y sus leyes a
las que se acercaban a través de un método empirico.

Actividad 8
Pregunta. Escoge la afirmacion exacta y mas completa

- EL Renacimiento desarrolld un arte religioso, aunque el hombre
renacentista fue irreligioso.

-El Renacimiento desarrolld un arte profano, un arte para el hombre,
puesto que el hombre renacentista era irreligioso.

-El Renacimiento desarrollé un arte para el hombre.

-El Renacimiento desarrolld un arte profano, un arte para el hombre,
pero ello no quiere decir que el hombre renacentista fuera irreligioso.

Feedback. Durante el Renacimiento, Arte y Ciencia iniciaron un
camino en estrecha interrelacion, y la Antigliedad clasica se con-
virtio en su referente. Todo ello llevd al retorno a la consideracién
del hombre como la medida de todas las cosas y como centro de
la creacidén, con una naturaleza que esta hecha a su medida y por
ello la puede entender y dominar. Se configurd un ideal de belleza
basado en el conocimiento de la naturaleza y sus leyes a las que
se acercaban a través de un método empirico.

Actividad 9

Pregunta. EL Renacimiento entendié el Arte como una ciencia, pero de
caracter mecanico

[] verdadero Xl Falso

Feedback. El Renacimiento entendid el Arte como una ciencia de
caracter liberal.



Actividad 10
Pregunta. Selecciona aquellos aspectos que definen la pintura en las
primeras décadas del siglo XVI

- Preocupacién por los aspectos técnicos.

- Interés en composiciones con muchos personajes.

- Preocupacion por los contenidos.

- Se rinde culto a la belleza.

- Se descuida la forma fisica, pues solo interesa la espiritualidad.
- Se centra el interés en pocas figuras.

- La expresiéon gana en profundidad.

- Mayor movimiento.

- Interés en la perspectiva de tipo matematico.

Feedback. Durante el Quattrocento quedaron resueltos los pro-
blemas técnicos, dominandose también cuestiones como el canon
o la perspectiva. Ello permitié que los pintores de principios del
siglo XVI se centrasen en el contenido que tiende a simplificarse.
Se rinde culto a la belleza, concentrando el interés en unas pocas
figuras que estan inspiradas en el platonismo. Por ello se repre-
sentan tipos humanos de una gran correccion fisica inspirada en
los ideales clasicos, de ahi que el desnudo sea muy frecuente,
mientras que los personajes adoptan actitudes decididamente
elegantes, su expresion va ganando en profundidad y también se
gana en movimiento con un cuidado estudio de los escorzos.

Actividad 11

Pregunta. ;:Como se denomina a la representacion de una figura situada

oblicua o perpendicularmente al plano del soporte pictorico?

- Modelado - Sfumato
- Claroscuro - Escorzo

Feedback. La representacion de una figura situada de forma
oblicua o perpendicular al plano del soporte pictérico se conoce
como escorzo, siendo muy habitual, por ejemplo, en la obra de
Miguel Angel. Se logra acortando las lineas de la figura de acuerdo
con las reglas de la perspectiva.

Actividad 12
Pregunta. Selecciona la afirmaciéon exacta mas completa

En lo antiguo se quiere encontrar un nuevo modelo de hombre.
En lo antiguo solo se buscaron modelos formales.

En lo antiguo se quiere encontrar el modelo del nuevo hombre
cristiano.

En lo antiguo se quiere encontrar el modelo del hombre pagano.

Feedback. Durante el Renacimiento, la restauracién de temas y
formas del mundo clésico fue recurrente y en lo antiguo se quiso
encontrar el modelo del nuevo hombre cristiano que se convierte
en la medida de todas las cosas y en el centro de la creacion divi-
na como revela, por ejemplo, la obra de Miguel Angel en la béveda
de la Capilla Sixtina.



Actividad 13

Pregunta. En la pintura de principios del siglo XVI, el arte de componer
consiste en la ordenacion de unas pocas masas dentro de esquemas
geométricos sencillos.

Verdadero [] Falso

Feedback. En la pintura de principios del siglo XVI, el arte de
componer consiste en la ordenacién de unas pocas masas dentro
de esquemas geométricos sencillos, fruto de su concentracion en
el tema principal que evita lo anecddtico o secundario.

Actividad 14

Pregunta. ;Cuales son las consecuencias de las nuevas conquistas de
la pintura de principios del XVI en el campo luminico?

- Se potencia la importancia de la linea.

- Domina la perspectiva matematica.

- Se multiplica el interés por el género de los retratos.
- Desaparece la linea vigorosa.

- Se desarrolla el movimiento a través del escorzo.

- El modelado se ablanda.

- La atmosfera tiene a borrar el perfil de las figuras.

- Se pierde expresividad.

Feedback. Las nuevas conquistas en el campo luminico llevaron
a que el dominio de la luz y las sombras, a través del claroscu-
ro, hiciera desaparecer la linea vigorosa de los quattrocentistas
florentinos y ello, a su vez, hizo que el modelado se ablandase,
mientras que la captacion de la atmdsfera tiene a borrar el perfil
de las figuras. Quiza la Unica excepcidon a este planteamiento sea
la obra de Miguel Angel dada su concepcién de la pintura como
una escultura coloreada.

Actividad 15
Pregunta. Selecciona la afirmacion exacta y mas completa.

- A diferencia del Quattrocento, la simplificacion del contenido
lleva a destacar el tema principal y a potenciar los marcos
arquitecténicos.

A diferencia del Quattrocento, la simplificacion del contenido
lleva a destacar el tema principal y a reducir los marcos ar-
quitectdnicos.

A diferencia del Quattrocento, los contenidos se vuelven mas
complejos y con ello se potencia el marco arquitectonico.

A diferencia del Quattrocento, los contenidos se vuelven mas
complejos, pero se reducen los marcos arquitectonicos.
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Feedback. La simplificaciéon del contenido lleva, a su vez, a desta-
car claramente el tema principal, perdiendo importancia lo secun-
dario y anecdotico propio del Quattrocento. De ahi que los marcos
arquitectonicos se reduzcan a lo minimo, interesando solo como
fondo de ricas perspectivas y para acompafiar, realzando, la figura
humana. Asi, por ejemplo, cuando se trata de un solo personaje
0 un pequefio grupo se puede utilizar, tan solo, un fragmento de
columna o un gran pedestal como fondo.



Nivel basico Actividad 1
Unidad 1.2 Pregunta. ;En el taller de qué maestro entré el joven Leonardo?

- Perugino - Ghirlandaio
- Andrea del Verrocchio - Botticelli

Feedback. El joven Leonardo pronto destacd por ser un talento-
so dibujante y su padre escogio el taller de un conocido escultor,
pintor y orfebre que trabajaba en la corte de Lorenzo de Medici en
Florencia, Andrea del Verrocchio, para que entrase como aprendiz.
Alli se ejercité en el estudio de los ropajes y del natural, guardan-
do sus primeras composiciones ciertas semejanzas con las del

maestro.
Actividad 2
Pregunta. Andrea del Verrocchio fue el Unico referente del joven Leo-
nardo
[ Verdadero X Falso

Feedback. Aunque el joven Leonardo ingreso en el taller de An-
drea del Verrocchio donde desarrolld sus innatas cualidades y
sus obras iniciales guardan semejanzas compositivas con las del
maestro, también la influencia de los pintores flamencos fue muy
importante, especialmente fueron uno de los referentes para el
modelo de retratos.

Actividad 3

Pregunta. En 1483, Leonardo da Vinci abandona Florencia y se desplaza

a otra ciudad italiana en busca de nuevas oportunidades. ¢De qué ciu-

dad se trata?

- Roma - Pisa
- Venecia - Milan

Feedback. Sus comienzos fueron dificiles, pero, ayudado por la
influencia de su padre, comenzd a conseguir encargos en Floren-
cia que era un hervidero de oportunidades. A pesar de ello, en
1483 decide trasladarse a Milan para comenzar de nuevo atraido
por el reto de un concurso convocado para disefiar y fundir un
monumento ecuestre con un tamafo mayor del natural.
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Actividad 4

Pregunta. ;Cémo se llama la familia que gobernaba en Milan para la
que trabajo Leonardo da Vinci?

- Farnesio - Sforza
- Medici - Borgia

Feedback. Leonardo se traslado, desde Florencia, a Milan sedu-
cido por el reto de ganar el concurso convocado por Ludovico
Sforza para disefar una escultura ecuestre dedicada a su padre,
Francesco, cuyas dimensiones superasen el natural. Ludovico, lla-
mado también “el Moro”, fue duque de Milan entre 1494 y 1499
siendo conocido por sus promociones en obras de ingenieria y
fortificaciones, ademas de su proteccion a Leonardo.

Actividad 5

Pregunta. Leonardo da Vinci siempre tuvo curiosidad por aprender y
realizé numerosos estudios de los que quedan multitud de dibujos.
Selecciona algunos temas que le preocuparon especialmente

- Proporciones - Objetos cotidianos

- Anatomia - Fisiologia del cuerpo
- Adornos - Caracter humano

- Maquinas - Indumentaria

Feedback. Es bien conocida la curiosidad de Leonardo por to-
das las disciplinas y las ramas del saber. Este continuo proceso
de aprendizaje, investigacion y experimentacion encontré en el
dibujo un fiel aliado al permitirle tomar notas, plasmar sus pen-
samientos y la busqueda de soluciones para multiples desafios.
Algunos de los temas que mas le preocuparon estan relaciona-
dos con el cuerpo humano, como las proporciones, la anatomia
o la fisiologia, pero también aquello relacionado con el caracter
humano y todo lo vinculado a las maquinas y su funcionamiento.

Actividad 6

Pregunta. ¢En qué ciudad tuvo Leonardo la oportunidad de medir su
genio con Miguel Angel?

Mantua
Bolonia
Venecia
Florencia
Roma

Feedback. Florencia se convirtié en un hervidero de artistas que
buscaban demostrar su talento, mientras la clientela se benefi-
ciaba del ambiente de superacién existente en la ciudad. No es
extrafio, entonces, que la propia Ciudad quisiera que dos artistas
trabajasen en un mismo proyecto, la decoracion de una sala de su
sede, el palacio Vecchio. Para ello recurrieron a un maestro que
ya habia demostrado ampliamente su valia, Leonardo da Vinci, y
a un joven Miguel Angel que comenzaba a destacar. Es este con-
texto de reto y superacion lo que hizo del ambiente florentino un
espacio de creacion Unico.
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Actividad 7
Pregunta. Selecciona la definicidn de sfumato mas correctay completa

- Técnica pictérica que funde luces y sombras.

- Técnica pictorica en la que, al fundir luces y sombras, se consigue
que los contornos y el color se vayan disolviendo como si una gasa
cubriera el cuadro.

- Técnica pictérica que consigue que los contornos y el color se
disuelvan.

- Técnica pictdrica que permite resaltar los contornos a través de
una linea muy marcada.

- Técnica pictorica que diluye el color.

Feedback. El Quattrocento definid la perspectiva en profundidad
a través del sistema de la llamada piramide visual, basada en la
confluencia de las lineas en el ojo humano. Se trata de una pers-
pectiva geométrica que, progresivamente, dejo de satisfacer las
necesidades pictoricas que buscan un efecto basado en el natu-
ral. De ahi que se practicaran otras soluciones como la del sfu-
mato, donde, al fundir las luces y las sombras, se logra que los
contornos y el color vayan disolviéndose como si una gasa cubrie-
ra el cuadro. Su descubridor, Leonardo, consigue con esta técnica
envolver a sus cuadros de una delicada atmdsfera de misterio.
Actividad 8
Pregunta. De estos elementos pictoricos elige el fundamental para Leo-
nardo
- Linea
- Color
- Luz
- Volumen
- Perspectiva

Feedback. Fueron varios los aspectos que interesaron a Leonar-
do, pero, sin duda, entre los elementos pictoéricos la luz es la que
le obsesiond especialmente. Es este elemento el que le permite
conseguir un magnifico modelado y la base de la técnica del sfu-
mato con la que funde luces y sombras.

Actividad 9
Pregunta. Leonardo concibe la luz como una fusion del blanco y el ne-
gro

Verdadero [ Falso

Feedback. Las dos principales preocupaciones de Leonardo fue-
ron el movimiento y la luz. Esta la concibié como la lenta fusién
del blanco y el negro, es decir, del claroscuro, siendo, precisamen-
te, este planteamiento, el que le permitid desarrollar la técnica
del sfumato.
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Actividad 10
Pregunta. ;Con qué relacionarias el sfumato?

- Movimiento
- Modelado

- Linea

- Volumen

- Perspectiva

Feedback. El modelado busca sugerir los efectos de tridimensio-
nalidad de una figura en la superficie pictorica que es esencial-
mente bidimensional. Para ello se sirven de las graduaciones de
luces y sombras que en el caso del sfumato consigue delicados
efectos de volumen y suaves transiciones entre los planos picto-
ricos.

Actividad 11
Pregunta. Nombre del rey que invité a Leonardo a desplazarse a Francia

- Luis XII - Francisco |
- Carlos VIII - Enrique I

Feedback. La trayectoria de Leonardo se caracteriza por la bus-
queda de nuevos y apasionantes retos. Asi, mientras en Roma se
asistia a la rivalidad de Miguel Angel y Rafael, y los encargos eran
menos frecuentes para Leonardo, decidio aceptar la invitacion del
joven rey de Francia, Francisco |, para ser pintor de camara. El
monarca, influenciado por su madre, Luisa de Saboya, buscaba
desarrollar el Renacimiento auspiciado por la presencia de artis-
tas italianos. Leonardo residié en el castillo de Cloux, cerca de
Amboise, y llevd a cabo proyectos arquitectdnicos, de regadio y
multiples experimentos cientificos.

Actividad 12
Pregunta. En relacion con la luz, la gran creacién de Leonardo fue

- Contrapposto - Sfumato
- Escorzo -Tenebrismo

Feedback. El sfumato es la técnica pictédrica con la que, al fundir
luces y sombras, se consigue que los contornos y el color se vayan
disolviendo como si una gasa cubriera el cuadro. Leonardo estuvo
siempre especialmente preocupado por los efectos luminicos, es
decir, por el tratamiento de la luz a la que concebia como la lenta
fusion del blanco y el negro. Esta fusion del blanco y el negro es
lo que conocemos como el claroscuro que esta en la base del
sfumato.

Actividad 13

Pregunta. Las figuras de Leonardo se caracterizan por una fuerte an-
gulosidad.

[l verdadero K] Falso

13
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Feedback. Las figuras de Leonardo se definen por su cuidado
modelado de formas redondeadas, fruto de la utilizacién de sua-
ves curvas y la fusion de las luces y las sombras.

Actividad 14

Pregunta. A la perspectiva aérea también se la conoce como perspec-
tiva atmosférica

Verdadero [ ] Falso

Feedback. La técnica del sfumato pronto le permitié iniciar el es-
tudio de la perspectiva aérea. Esta tipo de perspectiva se conoce
también con el nombre de atmosférica por el tipo de efectos que
busca transmitir.

Actividad 15
Pregunta. Selecciona la afirmacion correcta y mas completa sobre la
perspectiva aérea

- Busca trasmitir sensacion de lejania.

- Busca trasmitir sensacion de cercania, marcando los contornos
mas lejanos.

- Busca trasmitir la sensacion de lejania basada en que, cuanto
mas lejano esta un objeto, mas borroso lo percibimos, utilizan-
do para ello colores frios.

- Busca trasmitir la sensacion de lejania basada en que, cuanto
mas lejano esta un objeto, mas borroso lo percibimos, utilizan-
do para ello colores calidos.

- Busca trasmitir la sensaciéon de lejania basada en que, cuanto
mas lejano esta un objeto, mejor lo percibimos, utilizando para
ello colores frios.

Feedback. La perspectiva aérea, o atmosférica, es una técnica
pictorica que busca trasmitir la sensacion de lejania. Se basa en
la observacién y conocimiento de cémo funciona el ojo humano
cuando mira a la lejania, planteando que, cuanto mas lejano esta
un objeto, mas borroso lo percibimos. Con el fin de conseguir este
efecto de lejania se utiliza en los fondos los colores frios.

Actividad 16

Pregunta. Las composiciones pictoricas de Leonardo responden a es-
quemas geométricos.

Verdadero [ ] Falso

Feedback. La pintura de Leonardo tiene una estructura compleja
y Unicay sus distintos elementos se ordenan en funcion del resul-
tado de conjunto. A ello contribuyen sus estudiadas composicio-
nes regidas por principios geométricos basadas en figuras como
los triangulos, las piramides, los circulos o los trapecios.
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Actividad 17

Pregunta. Leonardo concedié especial importancia a los gestos a través
de las manos.

[X] verdadero [ Falso

Feedback. Las cuidadas composiciones de Leonardo, basadas
en figuras geométricas, revelan un fuerte sentido antropocéntrico
que el pintor resuelve a través de la importancia concedida a las
manos de los personajes y a sus gestos.

Actividad 18
Pregunta. ;En qué género destaco Leonardo especialmente?

- Paisaje - Retrato
- Cuadros para retablos - Bodegones

Feedback. Aunque Leonardo disfruté de gran reconocimiento
como pintor de escenas religiosas, fue, sin duda, su capacidad
como retratista la que le confirid mayor renombre. Sus retratos
son famosos por la ambigliedad de los rasgos de los personajes a
los que trata como arquetipos.

Actividad 19

Pregunta. Leonardo trata a sus retratados con un fuerte sentido tem-
poral y concreto

[] verdadero Falso

Feedback. Leonardo concibié a los personajes retratados como
arquetipos, es decir, les dotdé de un caracter atemporal e ideali-
zado que, sin embargo, es contrario a la esencia del género del
retrato definido por lo concreto e inmediato.

Actividad 20

Pregunta. Leonardo en sus primeras obras colaboraba con su maes-

tro Verrocchio. Mira atentamente este cuadro y descubre qué pintd
Leonardo.

- Cristo

-San Juan Bautista
-Angel con el pelo largo
-Angel con el pelo corto

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=160044
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Feedback. Leonardo colabord en esta obra de su maestro pintan-
do el angel de pelo largo. Destaca por el suave modelado del ros-
tro y, especialmente, por su posicion que revela la gran maestria
compositiva alcanzada, incluso, en sus primeras obras, al armoni-
zar la disposicion de las diferentes partes del cuerpo.

Actividad 21

Pregunta. De esta obra de La Anunciacién indica qué componente no
se atribuye a Leonardo

- Composicion general - Angel
- Virgen Maria - Paisaje

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=13514513

Feedback. En esta obra se le ha atribuido a Leonardo la composi-
cion general, el angel y el paisaje, practicamente el conjunto de la
obra salvo la Virgen. Esta obra tiene relacidon con trabajos del siglo
XV, en la forma de disponer los personajes, y también con la pro-
duccion de su maestro Verrocchio, segin sucede con el sarcéfago
de primer plano. El paisaje ya ofrece un importante dominio en la
sensacion atmosférica como puede verse en el fondo desvanecido
por la bruma, en una dindmica que explorarda en sus siguientes
obras. Ademas, alterna zonas horizontales claras y otras oscuras
que crean una evidente sensacién de profundidad espacial.

Actividad 22
Pregunta. Ordena en tres columnas estas imagenes

- Maestro de Leonardo

- Leonardo
- Obras en las que interviene Leonardo
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https://commons.wikimedia.org/w/index. https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=153814 php?curid=5156828

https://commons.wikimedia.org/w/index.

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?cu- php?curid=160044
rid=93235495

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=13514513

https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=153803
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IMAESTRO DE LEONARDO

A lgirger; C:’c Juan ic.zutis:a Y Don;tg d:.FigsaI:, | Virgen con el Nifio, Andrea Verrocchio, ca.
ndrea del Verrocchio y Lorenzo di Credi, atedra 1473-1475. Temple sobre tabla.
de Pistoia (Italia) PR (Al

ia, Berlin (,

o kimedi d

ufing:

LEONARDO
Virgen con el clavel. Leonardo, ca. 1475. Madonna Benois, Leonardo, ca. 1475-
Oleo sobre tabla. Alte Pinakothek de 1478. Oleo sobre tabla trasladado a
Mdnich (Alemania) lienzo. Eremitage. San Petersburgo (Rusia)
imed B} Jimed dexphp?curid=153803

OBRAS EN LAS QUE INTERVIENE LEONARDO

Bautismo de Cristo, Andrea Verrocchio y La Anunciacion, atribuida parci aLeonardo, ca. 1472-1475. Gleoy
Leonardo, ca. 1472-1475. Oleo y temple temple sobre tabla. Galeria de los Uffizi de Florencia (ltalia)
sobre tabla. Galeria de los Uffizi de
Florencia (Italia) Kimedia.org/w/indexphpPcurid=13514513
dexphp?curic

\_ J
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Feedback. Puedes revisar los materiales y descubrir la clasifica-
cion correcta. Pero, también, valora estas pistas y reflexiona sobre
ellas para avanzar en la comprensiéon de las imagenes. Verrocchio
fue pintor, escultor y orfebre en las décadas centrales del siglo XV.
Sus trabajos en la esculturay en la orfebreria favorecen que en su
obra pictorica predominen los valores plasticos, con modelados
mas potentes y rotundos. Frente a ello, su discipulo Leonardo,
se define por sus suaves modelados y las cuidadas transiciones
luminicas.

Actividad 23

Pregunta. Observa la imagen y sefiala el ritmo adoptado por la compo-
sicion

Circular
Piramidal
Concéntrico
Centrifugo

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15474941

Feedback. La composiciéon de esta obra adopta un ritmo pira-
midal conseguido por el fuerte caracter compacto del grupo en
la base que se convierte en fluido y de formas mas agudas en la
zona superior, confluyendo en la cabeza de santa Ana.

Actividad 24

Pregunta. La Virgen de las Rocas se encargd para incluirla en un reta-
blo dedicado a santa Ana.

[ ] verdadero Xl Falso

Feedback. La Virgen de las Rocas fue encargada por encargada
por una hermandad de la iglesia franciscana de San Francesco
Grande de Milan como tabla principal de un retablo dedicado a la
Inmaculada Concepcion.
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Actividad 25

Pregunta. La Ultima Cena esta dispuesta segun las leyes de la pers-
pectiva central.

Xl verdadero [l Falso

Feedback. Efectivamente, la gran pintura mural de La Ultima
Cena esta dispuesta segun las leyes de la perspectiva central,
confluyendo todas las lineas en un mismo punto que se sitla en
el centro de la obra.

Actividad 26

Pregunta. Una de las novedades en La Ultima Cena de Leonardo es la

ubicacion de la figura de Judas junto al resto de los apostoles y no al
otro lado de la mesa.

Verdadero [l Falso

Feedback. Lo mas habitual en la representacion del tema de La
Ultima Cena era situar al apdstol traidor, Judas, aislado del resto
de sus compafieros, delante de la mesa. En este caso esta detras
e integrado entre todos los apdstoles, reconociéndole por sujetar
la bolsa donde guardd las monedas que le pagaron por traicionar
a su maestro.

Actividad 27

Pregunta. Selecciona la afirmacion correctay mas completa referente a
la pintura de La Ultima Cena.

Los apostoles se organizan en cuatro grupos.
Los apdstoles se organizan en cuatro grupos de tres componentes .
Los apostoles se organizan en tres grupos.

Los apostoles se organizan en tres grupos de cuatro componentes.
Los apostoles no se organizan en grupos.

Feedback. Los 12 apostoles se distribuyeron en cuatro grupos
homogéneos, es decir de tres componentes cada uno. A cada lado
de la figura de Cristo, que ocupa el centro, se situan dos grupos y
cada grupo se diferencia por las actitudes de sus miembros.
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Nivel basico Actividad 1
Unidad 1.3 Pregunta. La pintura es el arte favorito de Miguel Angel

[] verdadero X Falso

Feedback. Miguel Angel cultivé la arquitectura, la escultura y la
pintura con gran éxito, pero siempre se sintido escultor y consi-
deraba que la pintura era mejor cuanto mas se pareciese a la

escultura.
Actividad 2
Pregunta. ¢Cual fue el taller en el que se formd Miguel Angel?
- Leonardo - Fray Angélico
- Ghirlandaio - Perugino

Feedback. En la Florencia de Miguel Angel se desarrollaron nu-
merosos talleres, destacando el de Ghirlandaio, uno de los re-
tratistas mas cotizados del momento. Con él aprendio la técnica
del fresco y conocié la pintura de otros artistas, como Masaccio o
Giotto, a través de su copia.

Actividad 3

Pregunta. Al preferir la escultura, Miguel Angel no introdujo novedades
significativas en la pintura.

[] verdadero X Falso
Feedback. Miguel Angel se consideré fundamentalmente escul-

tor, pero eso no le impidid introducir importantes novedades, visi-
bles en la supresion del espacio, la utilizacion del color, etc.

Actividad 4

Pregunta. Los ecos de sus aportaciones pictoricas llegaron hasta:
- Rococo - Neoclasicismo
- Gdtico - Barroco

Feedback. Sus aportaciones abrieron los cauces del Manierismo
y su influencia llegd hasta el Barroco, segun delatan la torsion de
las figuras, el dominio de los escorzos o el tipo de colores utili-
zados.
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Actividad 5
Pregunta. Miguel Angel concedid especial importancia a los fondos y a
las ambientaciones de sus pinturas.

[ Verdadero Falso

Feedback. Todo lo contrario, Miguel Angel revolucioné la pintura
al prescindir de los fondos anecddticos, el paisaje.

Actividad 6
Pregunta. Elige aquellos aspectos que definen la obra pictérica de Mi-
guel Angel.

Utilizacidon de la perspectiva aérea.

Se prescinde de los fondos anecdoticos.
Figuras etéreas.

Importancia del escorzo.

Perfiles poco nitidos.

Definicion de los perfiles.

Utilizacién de modelos elegantes y refinados.
Fusion del color y la luz.

Utilizacién de figuras compactas.

Feedback. Algunas de las principales caracteristicas de la obra
de Miguel Angel es la supresién de los fondos anecdéticos, la im-
portancia concedida a lo escorzos, la definicion de los perfiles a
través del uso de una linea muy marcaday la utilizacién de figuras
compactas, concebidas desde la dimension escultdrica del blo-
que.

Actividad 7
Pregunta. ;Con qué elemento pictorico se relaciona mejor la obra de
Miguel Angel?

- Color - Luz
- Linea - Perspectiva

Feedback. De los cinco elementos pictéricos, la obra de Miguel
Angel se define especialmente por la linea, que permite definir los
perfiles sobre los fondos con rotundidad, fruto de su interpreta-
cion escultorica.

Actividad 8
Pregunta. El color en la obra pictérica de Miguel Angel carece de rele-
vancia.

[] verdadero [X Falso

Feedback. El color adquiere especial importancia en la obra de
Miguel Angel, pero no responde a la tradiciéon de la armonia cro-
matica clasica y adquiere, ademas, un valor propio. Sus aportacio-
nes abrieron los cauces del Manierismo y su influencia llegd hasta
el Barroco, segun delatan la torsién de las figuras, el dominio de

los escorzos o el tipo de colores utilizados.
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Actividad 9

Pregunta. Miguel Angel atribuyé al color un valor auténomo, ajeno a la
realidad.

X1 verdadero [ ] Falso

Feedback. Una de las claves de la pintura de Miguel Angel es la
importancia concedida al color concebido como elemento con va-
lor auténomo que no tiene correspondencia con la realidad.

Actividad 10

Pregunta. El color, en la pintura de Miguel Angel, esta subordinado a la
luz.

[ Vverdadero Xl Falso

Feedback. El color en la pintura de Miguel Angel no esta subor-
dinado a la luz, puesto que carece de correspondencia con la
realidad.

Actividad 11
Pregunta. ;De qué elemento parece prescindir la pintura de Miguel
Angel?

- Linea

- Color

- Espacio

- Volumen

- Perspectiva

Feedback. Una de las caracteristicas mas definitorias de la pin-
tura de Miguel Angel es muy revolucionaria, pues tiende a suprimir
la idea del espacio que fue la principal preocupacion de los pinto-
res del Quattrocento y que fue conquistado por Leonardo y Rafael.
Sin embargo, en Miguel Angel, las figuras no se incluyen en un es-
pacio naturaly parecen moverse en el vacio, aisladas y poderosas,
o emergen de la nada y se relacionan entre si por sus actitudes.

Actividad 12

Pregunta. Las composiciones pictdricas de Miguel Angel tienden a las
formas cerradas.

Verdadero [] Falso

Feedback. Sus composiciones tienden a las formas cerradas o
forman grupos intimamente relacionados. Todo ello le ayuda a
reforzar su concepcién escultérica de la pintura, definiendo per-
fectamente los limites.
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Actividad 13

Pregunta. ¢Qué caracteristica introduce Miguel Angel que explotara el
Manierismo?

Dulzura
Sensibilidad
Inestabilidad
Inexpresividad
Elegancia

Feedback. Miguel Angel introdujo en las composiciones un fuerte
sentido de inestabilidad, propiciada, por ejemplo, por la oposicion
entre figuras poderosas pero que carecen de planos donde des-
cansar en correspondencia. Las posibilidades de este concepto
fueron explotadas por el Manierismo, siendo una de sus maximas
el “equilibro inestable”.

Actividad 14
Pregunta. Selecciona cual fue el centro de la pintura de Miguel Angel.

Paisaje

Fondos arquitectdénicos
Detalles ambientales
Figura humana
Vestuario

Feedback. Al suprimir la idea de espacio, su pintura se concentra
en la figura humana que se convierte en su centro, reforzado por
su tratamiento anatémico poderoso.

Actividad 15

Pregunta. En las figuras de Miguel Angel existe una correspondencia
entre los aspectos fisicos y los morales.

[X] verdadero [] Falso

Feedback. Las figuras de Miguel Angel presentan una correspon-
dencia entre la apariencia fisica y los valores morales que repre-
sentan.

Actividad 16

Pregunta. La figuras de Miguel Angel exhiben una musculatura poco

trabajada.

[] Verdadero X Falso

Feedback. El centro de la pintura de Miguel Angel fue la figura
humanay sus cuerpos, incluidos los femeninos, exhiben una com-
plexién fisica poderosa, propia de gigantes, con musculaturas muy
bien trabajadas inspiradas en el grupo escultérico del Laooconte.
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Actividad 17
Pregunta. La fuerza de sus figuras se corresponde con almas impe-
tuosas e, incluso, atormentadas.

X] Vverdadero [7] Falso

Feedback. Las figuras de Miguel Angel presentan una complexion
fisica poderosa, propia de gigantes, y se corresponden con almas
impetuosas e, incluso, atormentadas como fue la suya.

Actividad 18
Pregunta. De las imagenes propuestas, cual es la primera obra de Mi-
guel Angel.

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=720891

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2439503

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11420968

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3378165
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Feedback. Se considera una de las primeras obras pictoricas de
Miguel Angel la composicidn del Santo Entierro en la que ya mani-
fiesta su concepcién de la pintura en clave escultérica, como ava-
la el dominio de la linea, la plasticidad de las figuras y el caracter
compacto de las composiciones.

Actividad 19
Pregunta. El Santo Entierro, ;con qué obra escultérica de Miguel Angel
puede relacionarse?

- Los esclavos

- El Moisés

- La tumba de Julio Il
- La Piedad

- El tondo Doni

Feedback. El Santo Entierro se relaciona con La Piedad no solo
por las evidentes similitudes en el tema, sino que la figura de
Cristo muerto recuerda a la de este grupo escultorico.

Actividad 20
Pregunta. Selecciona qué aspectos preocuparon a Miguel Angel en la
Batalla de Cascina.

- Luz

- Figuras desnudas

- Ambiente

Representacion del volumen en el espacio
Eleccion del momento previo a la batalla
Gradacion del color

Movimiento

Feedback. Si Miguel Angel eligié como tema para la Sala del Con-
sejo del Palacio Vecchio de Florencia la Batalla de Cascina, Leo-
nardo prefirio elegir la Batalla de Anghiari preocupandose, funda-
mentalmente, por los efectos de la luz. Sin embargo, Miguel Angel
basd su propuesta en la eleccién del momento previo a la batalla,
cuyos protagonistas le permitieron estudiar las posibilidades de
las figuras masculinas desnudas en movimiento.

Actividad 21

Pregunta. Selecciona del listado aquellas historias representadas en la
bdéveda de la Capilla Sixtina.

- Diluvio Universal

- El juicio Final

- El sacrificio de Isaac

- La expulsién del Paraiso

- La separacidén de la luz y las tinieblas

- Moisés es salvado de las aguas del Nilo
- La embriaguez de Noé

- Moisés y las tablas de la Ley
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- La creacidon de Eva
- Sansoén derribando las columnas del templo
- La creacién de los astros y los planetas

Feedback. Para la zona central de la béveda, Miguel Angel escogid
algunos de los pasajes principales de la Historia del mundo ante-
rior a Moisés, organizandolos en tres grupos principales de temas:
 Creacién del mundo
» Creacion de la humanidad, tentacion, caida y expulsion
del Paraiso
 Historia de Noé (nuevo primer hombre) a través de quien
Dios renovod su pacto con la humanidad

Actividad 22
Pregunta. Elige la afirmacién correcta mas completa.

La escenas de la boveda de la Capilla Sixtina comparten la misma
escala e iluminacion.

La escenas de la boveda de la Capilla Sixtina no comparten ni escala
ni iluminacién.

La escenas de la boveda de la Capilla Sixtina no comparten la misma
escala, ni el mismo espacio o iluminacion.

La escenas de la boveda de la Capilla Sixtina comparten espacio y
escala.

La escenas de la boveda de la Capilla Sixtina no comparten ilumina-
cién.

Feedback. En el centro de la béveda de la Capilla Sixtina se dis-
ponen las escenas principales, nueve rectangulos organizados en
series de tres. Los rectangulos van alternando, uno mas grande
entre dos mas pequefios, de tal modo que cada serie es diferente.
Estas escenas no comparten la misma escala, ni el mismo espacio
o iluminacién; sin embargo, no son independientes, Miguel Angel
las concibié para que se viesen de forma sucesiva, avanzando en
la narracién de una historia.

Actividad 23
Pregunta. ;:Qué elemento pictorico unifica la composicién del Juicio
Final?

- Linea

- Color

- Luz

- Volumen

- Espacio

Feedback. La luz es el elemento que unifica la escena, pues es
lo que comparten todos los protagonistas, tanto quien se salva

como quien se condena. Es la luz del ultimo dia, la luz del Juicio
Final.
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Actividad 24
Pregunta. Las proporciones del Juicio Final no responden a las naturales.

[X] verdadero [] Falso

Feedback. La escena tiene un sentido atemporal, no pertenece
al tiempo de los hombres, por ello ni las proporciones, ni la luz,
responden a los criterios propios de la naturaleza.

Actividad 25
Pregunta. Ordena en dos columnas estas imagenes

- Boveda de la Capilla Sixtina - Juicio Final

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11421037

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=10282920 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11426495
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MIGUEL ANGEL. CAPILLA SIXTINA

La creacién del sol, la luna y los planetas,
Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle)
Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia)

Ignudi, Sibila Libia, Muerte de Amdn por

Béveda de la Capilla Sixtina , Béveda de la Capilla Sixtina la persuasion de Esther,
(Detalle), (Detalle), illa Sixtir

Miguel Angel, 15081512, Roma Miguel Angel, 1508-1512, Boveda de la Capilla Sixtina

(Italia) Roma (Italia) (Detalle),
" Miguel Angel, 1508-1512,

\ Roma (Italia) /

e e o000

MiGUEL ANGEL. EL Juicio FINAL

1426470

El Juicio Final, Capilla Sixtina
(Detalle),
Miguel Angel, 1536-1541,
Roma (ltalia)

dex phoPcurid=11426444

El Juicio Final, Capilla Sixtina
(Detalle),
Miguel Angel, 1536-1541,
Roma (Italia)

El Juicio Final, Capilla Sixtina
(Detalle),
Miguel Angel, 1536-1541,
Roma (Italia)

142645

El Juicio Final, Capilla Sixtina
(Detalle),
Miguel Angel, 1536-1541,
Roma (ltalia)
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Feedback. Aunque en los materiales encontraras la respuesta,
puedes comprobar que las escenas correspondientes al Juicio Fi-
nal comparten un mismo fondo, de tono azul, unificado por la luz
en el que las figuras parecen estar suspendidas en un infinito,
atemporal, del que emergen o hacia el que se dirigen.

Actividad 26
Pregunta. El nombre de la Capilla Paulina se debe a que Miguel Angel
solo representd escenas dedicadas a san Pablo.

[] verdadero X Falso

Feedback. El nombre de Capilla Paulina se debe a que el papa
Pablo IIl fue el promotor de la obra, puesto que se trataba de su
capilla privada.

Actividad 27
Pregunta. Selecciona las escenas representadas en la Capilla Paulina.

- Predicacién de san Pablo

- Crucifixién de san Pedro

- Conversion de san Pablo

- Predicacién de san Pedro

- San Pedro liberado de prisién
- Martirio de san Pablo

Feedback. La Capilla Paulina acoge dos representaciones dedi-
cadas a los apodstoles Pedro y Pablo, seleccionandose aquellas
mas representativas de la vida de cada uno: la crucifixion, en el
caso de Pedro, y la conversién, en la de Pablo.
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Nivel basico Actividad 1

Unidad 1.4 Pregunta. ;Con qué maestro aprendié Rafael?
- Leonardo - Botticelli
- Mantegna - Perugino

Feedback. El padre de Rafael, Giovanni, también fue pintor y co-
nocia muy bien el panorama artistico italiano y flamenco y deci-
dié enviar a su hijo a formarse a Perugia. En esta ciudad, el joven
Rafael entré a formar parte de uno de los talleres mas activos del
momento, el de Pietro Perugino que destacaba, sobre todo, por
sus pinturas de caracter religioso.

Actividad 2

Pregunta. ¢ Para quién trabajo como pintor, el padre de Rafael?
- Ludovico Sforza - Lorenzo de Medici
- Isabella d’Este - Federico da Montefeltro

Feedback. Giovanni, el padre de Rafael, trabajo en la corte de Fe-
derico da Montefeltro, duque de Urbino. Era considerado un pintor
trabajador, es decir, aunque estaba relacionado con la corte ducal,
no tenia un cargo o nombramiento oficial.

Actividad 3

Pregunta. ;Se puede decir que la obra de Rafael es un continuo proceso
de aprendizaje y perfeccionamiento?

Verdadero [ ] Falso

Feedback. Efectivamente, el periodo de formacién que inicié Ra-
fael de niflo le acompanoé toda su vida, pues siempre buscdé hacer
las cosas mejor y de ahi sus continuos ensayos y estudios en la
preparacién de las obras. De ahi que podamos afirmar que su obra
es un proceso de continuo aprendizaje y perfeccionamiento.

Actividad 4
Pregunta. ;:Quién se cree que introdujo a Rafael en el circulo del Vati-
cano?

- Leonardo - Miguel Angel

- Bramante - Brunelleschi

Feedback. Bramante fue el mejor arquitecto en los afios iniciales
del siglo XVI en Roma y dirigid las obras del Vaticano y se consi-
dera que pudo ser su introductor puesto que ambos procedian de
Urbino. Ademas se sabe que le instruyd en la arquitectura.
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Actividad 5

Pregunta. Selecciona 4 caracteristicas que definan la obra de Rafael.
- Expresividad - Serena belleza
- Fuerte realismo - Realismo con tendencia a la idealizacion
- Equilibrio moral - Desinterés en la perspectiva
- Modelado escultérico - Interés en los pigmentos claros

Feedback. Entre las principales caracteristicas de Rafael se en-
cuentra una acusada sensibilidad que le hacia transformar todo
bajo los parametros de una serena belleza. Por ello aunque sea
fiel a la realidad, tiene una clara tendencia a la idealizacién propia
de la corriente filosofica del neoplatonismo. Esto hace que en su
equilibrio entre realidad y belleza, tienda a romperse a favor de
la segunda. Su principal interés fue manifestar un equilibro mo-
ral, sin dejarse dominar por las pasiones. En cuanto a las gamas
cromaticas denota interés por los pigmentos claros, de apariencia
esmaltada que, aunque matiza en las obras mas avanzadas, no le
llegd a abandonar nunca.

Actividad 6

Pregunta. Escoge la afirmacion mas exacta y completa.

- La pintura de Rafael, sin conocer la obra de Leonardo, evoluciné
de la sensibilidad melancoélica y amanerada de Perugino hacia el
sfumato y el suave modelado.

- La pintura de Rafael, tras conocer la obra de Leonardo, evolu-

ciono de la sensibilidad melancélica y amanerada de Perugino

hacia el sfumato y el suave modelado.

La pintura de Rafael, tras conocer la obra de Leonardo, evolu-
ciond de la sensibilidad melancoélica y amanerada de Perugino
hacia el sfumato y el suave modelado, pero no olvidé lo apren-
dido con este.

- La pintura de Rafael, tras conocer la obra de Leonardo, evolu

ciond de la sensibilidad melancélica y amanerada de Perugino

hacia el sfumato y el suave modelado, olvidandose lo aprendido
con este.

Feedback. Al viajar a Florencia, Rafael conocio las obras de gran-
des maestros con Leonardo y Miguel Angel. Ello le permitié evolu-
cionar de la sensibilidad melancoélica y amanerada de su maestro,
hacia el suave modelado y el sfumato que admird en Leonardo. A
pesar de ello, nunca olvidé las ensefianzas de Perugino.

Actividad 7

Pregunta. ¢ En qué ducado italiano nacioé Rafael?
- Ducado de Ferrara -Ducado de Urbino
- Ducado de Saboya -Ducado de Mantua

Feedback. Rafael nacié en Urbino que, desde 1443, era un du-
cado, convirtiéndose la capital del nuevo estado en uno de los
centros principales del Renacimiento italiano. Limitaba con el mar
Adriatico, los Estados Pontificios y Florencia.
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Actividad 8

Pregunta. Lo que habia aprendido en Perugia fue suficiente para triun-
far en su periodo florentino.

[] verdadero X Falso

Feedback. Cuando Rafael acudio a Florencia y asimilé el ambien-
te creador de la capital toscana, fue consciente que era necesario
avanzar sobre lo aprendido con Perugino, si queria triunfar. Aqui
estudid la forma de entender el cuerpo humano y el lenguaje de
Leonardo y Miguel Angel.

Actividad 9

Pregunta. De las obras propuestas, elige la que creas la primera que
realizo Rafael.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=12076623

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1085250 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=100865

Feedback. De las obras propuestas, Rafael realizé primero la Co-
ronacién de la Virgen que fue encargada para la capilla funeraria
de Magdalena degli Oddi, en Perugia, siendo la primera obra en
la que compitié abiertamente con su maestro Perugino. Eso le
permitié ser mas conocido y comenzar a recibir encargos impor-
tantes.
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Actividad 10

Pregunta. Como hombre del Renacimiento, Rafael destaco en mas de
una disciplina artistica. De las propuestas, escoge donde dejé impor-
tantes obras.

- Literato - Arquitecto
- Escultor - Orfebre

Feedback. Rafael no solo fue un excelente pintor, también des-
tacd en la literatura y en la arquitectura. En esta segunda disci-
plina fue instruido por Bramante, a quien sustituyd en las obras
de la basilica del Vaticano, y fue un gran admirador del tratadista
romano Vitruvio, del que tuvo un gran conocimiento, asi como
de las ruinas de la antigliedad clasica en Roma. En sus ultimos
afios llevd a cabo una importante actividad arquitectonica y esta-
ba traduciendo la obra de Vitruvio cuando fallecio. También dejo
inacabado su proyecto de dibujar todos los edificios de la antigua
Roma y reconstruirlos.

Actividad 11

Pregunta. ;:Qué esquema compositivo, preferentemente, utilizé Rafael
para el tema de las Madonnas?

- Circular - Triangular
- Cuadrangular - Variaba segun la obra

Feedback. Rafael usé en muchas ocasiones el esquema triangular
o piramidal, siendo uno de sus preferidos para la representacion
del tema de las Madonnas. Para ello se inspird en las obras de
Leonardo, buscando favorecer el equilibrio y la solidez que propi-
cia la anchura de la base, combinandola con el ritmo ascensionaly
la integracién de las figuras en los paisajes utilizados como fondo.

Actividad 12

Pregunta. ;En qué periodo comenzd a explorar Rafael su interés por el
tema de las Madonnas?

- Al final de su vida - En el inicio del periodo romano
- En el florentino - En el aprendizaje en Perugia

Feedback. Fue durante su estancia en Florencia cuando Rafael
comenzo a interesarse por el tema de las Madonna, siendo evi-
dente la influencia de Leonardo en sus composiciones de la Virgen
con el Nifio.

Actividad 13
Pregunta. Selecciona la afirmacién mas completa y exacta.

- Al principio de la estancia florentina, Rafael experimentd una
gran curiosidad por la obra de Miguel Angel de quien tomd las
figuras en posiciones forzadas, despertando, también, su curiosi-
dad por la Antigliedad clasica.
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- Al final de la estancia florentina, Rafael experimentd una gran
curiosidad por la obra de Miguel Angel de quien tomo¢ las figuras
en posiciones forzadas, despertando, también, su curiosidad por
la Antigliedad clasica.

- Al final de la estancia florentina, Rafael experimentd una gran
curiosidad por la obra de Miguel Angel, quién desperté su curio-
sidad por la Antigliedad clasica.

- Al final de la estancia florentina, Rafael experimentd una gran
curiosidad por la obra de Miguel Angel de quien tom6 la quietud
de las figuras, despertando, también, su curiosidad por la Anti-
gledad clasica.

Feedback. Su viaje a Florencia le permitié entrar en contacto
con las obras de Leonardo y de Miguel Angel. Si al principio de su
estancia florentina, Rafael se sintié atraido por las ensefianzas de
los trabajos de Leonardo, durante su ultimo periodo en la capital
toscana, experimento un gran interés por Miguel Angel. De él tomo
las figuras en posiciones forzadas y despertd su curiosidad por la
Antigledad clasica que seria una de sus grandes pasiones cuando
se trasladé a Roma.

Actividad 14

Pregunta. ¢;Dénde alcanza Rafael su plenitud?
- Florencia - Roma
- Urbino - Perugia

Feedback. La obra de Rafael alcanzd su total madurez tras su
traslado a Roma, donde llevé a cabo la mayoria de su obra y los
grandes ciclos de pintura al fresco en el Vaticano. Tras su forma-
cién en Perugia y su conocimiento de las novedades florentinas,
Romay los importantes encargos papeles le dieron la oportunidad
de consolidarse como un gran artista.

Actividad 15

Pregunta. Sus esquemas compositivos terminaran rompiendo el carac-
ter estatico y geométrico, propio del clasicismo, al mismo tiempo que
inicia una concepcidén del espacio como elemento envolvente y dinamico.

Verdadero [] Falso

Feedback. La obra de Rafael evoluciond de las composiciones
muy estaticas divididas en dos registros, propias de su maestro
Perugino, y de los estables esquemas triangulares o piramida-
les aprendidos de Leonardo, hacia composiciones muy complejas,
mucho mas dindmicas en las que el espacio se convierte en un
elemento envolvente y no el recurso de una perspectiva geomeé-
trica estatica de sentido matematico.

35



3

.,
1
hatr

-

Actividad 16
Pregunta. ;:Qué papa le llamo a Rafael para trabajar en el Vaticano?

- Julio | - Ledn X
- Julio 1l - Adriano VI

Feedback. Fue el papa Julio Il quien llamo a Rafael para que tra-
bajase en el Vaticano para decorar sus habitaciones privadas, co-
nocidas como estancias. Este mismo papa encargd a Miguel Angel
la béveda de la Capilla Sixtina.

Actividad 17

Pregunta. Relaciona cada tema con la estancia vaticana donde fue
pintada por Rafael: Signatura o Heliodoro.

- La misa de Bolsena

- Disputa del Santisimo Sacramento
- La Escuela de Atenas

- La expulsién de Heliodoro

- La liberacién de san Pedro

- El Parnaso

- La Justicia

- Encuentro de Atila y Leén magno

Estancia de la Signatura

- Disputa del Santisimo Sacramento
- La Escuela de Atenas

- El Parnaso

- La Justicia

Estancia de Heliodoro

- La misa de Bolsena

- La expulsion de Heliodoro

- La liberacién de san Pedro

- Encuentro de Atila y Leén magno

Feedback. Revisa los materiales para ver los temas de cada es-
tancia. En la llamada de la Signatura se representaron cuestiones
relacionadas con la Teologia, la Poesia, la Filosofia y la Ciencia o la
Jurisprudencia, propios para una sala destinada a biblioteca. Por
su parte, en la estancia de Heliodoro los temas estan relacionados
con la proteccion divina a la Iglesia en diversos momentos de la
historia.
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Actividad 18

Pregunta. De las cuatro obras propuestas, selecciona aquella en la
que la perspectiva central sea mas determinante en la composicion.

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3635235 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=19506082

Feedback. Aungue en todas las obras propuestas se usa la pers-
pectiva central es, sin duda, en La Escuela de Atenas donde el
efecto estd mejor conseguido y su utilizacién es claramente de-
terminante en la composicién.

Actividad 19

Pregunta. Selecciona aquellos aspectos que diferencian los frescos de
la Estancia de Heliodoro de los de la Signatura.

- Dinamismo

- Luz diafana

- Fuerte sentido dramatico

- Figuras monumentales y enérgicas

- Equilibrio

- Rico colorido y contrastes luminicos
- Idealizacion

- Composiciones estaticas
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Feedback. Cuando Rafael acometié las escenas de la estancia de
Heliodoro ya se conocia el trabajo de Miguel Angel en la béveda
de la Capilla Sixtina que no dejo a nadie indiferente, incluido al
propio Rafael. De ahi su mayor dinamismo y el fuerte sentido dra-
matico del que se doto a las escenas, contribuyendo también a la
utilizacién de figuras monumentales y enérgicas. Ademas Rafael
evoluciond en su empleo de un colorido mas rico y en la conce-
sién de un mayor protagonismo de los contrastes luminicos, fruto
de un arte mas maduro y avanzado.

Actividad 20

Pregunta. ;Qué se consigue con el recurso de que los personajes de
una pintura miren directamente al espectador?

- Profundidad - Dinamismo
- Expresividad - Conectar con el plano del espectador

Feedback. Uno de los recursos que utilizaron los pintores para
conectar con el plano del espectador es que uno o varios de los
protagonistas de sus obras les miren directamente. De este modo,
el espectador se siente interpelado y se capta su atencion.

Actividad 21

Pregunta. Escoge aquellas caracteristicas que pueden verse en la obra
propuesta.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=12076623

- El formato cuadrado contribuye a crear estabilidad.

- Carece de perspectiva.

- La estructura sigue un esquema compensado en torno a un
eje central.

- La composicion sigue un esquema piramidal.

- A laizquierda vemos el grupo de los discipulos que trasladan
el cuerpo de Cristo, que siguen un esquema en V.

- Toda la obra esta unida por un ritmo circular.

- El paisaje destaca por la riqueza de sus detalles.

- Es fundamental la utilizacion del sfumato.
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Feedback. La obra del Descendimiento suele considerarse que
carece de unidad, sin embargo, un analisis mas pormenorizado
nos permite ver que se utilizé un formato cuadrado que favorece
la sensacion de estabilidad y que la estructura compositiva se
organiza en torno a un eje central, distribuyéndose los personajes
organizados en dos grupos, siguiendo el de la izquierda un esque-
ma en forma de V. Llama también la atencidn el paisaje utilizado
que destaca por la riqueza de sus detalles.

Actividad 22

Pregunta. ;Dénde pintd El Triunfo de Galatea?

- Florencia
- Roma

Feedback. El Triunfo de Galatea lo pintdé Rafael en la Villa la Far-
nesina, promovida por el banquero y mecenas Agostino Chigi.

Actividad 23

Pregunta. Identifica cada obra con su titulo

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=16019841

- La liberacién de
san Pedro

s Sy e———
https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=3635235

- La Escuela de Atenas

https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=16020014

- Incendio del Borgo

https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=16014649

- Disputa del
Santisimo Sacramento

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=16014616

- El Parnaso

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=400950

- La expulsién
de Heliodoro

39


http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16019841
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16019841
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3635235
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3635235
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16020014
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16020014
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014649
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014649
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014616
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014616
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=400950
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=400950

Feedback. Si has tenido alguna duda o no ves clara la solucién, lo
mejor es que vuelvas a repasar las ldminas correspondientes a la
decoracién de las estancias vaticanas.

Actividad 24

Pregunta. Relaciona cada una de las obras propuestas con una carac-

teristica.

h )

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014649

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16019841

El color ha dejado de ser un modo
de diferenciar las formas, para
crear ambientes, como se ve a la
derecha.

El fondo arquitecténico se con-
vierte en gran protagonista de la
escena, estando inspirado en las
grandes construcciones imperia-
les de Constantino y Caracalla y
en los proyectos del arquitecto
renacentista Bramante.

El movimiento comienza en la iz-
quierday va acrecentandose hasta
culminar a la derecha con la caida
y expulsiéon de Heliodoro.

La composicion, dividida en un
plano superior celestial y uno infe-
rior terrenal, se organiza en torno
a un eje de simetria central.

El protagonismo se centra en el
contraste de luz y sombra.
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El pasado se ofrece dinamico y
activo, mientras que el presente
aparece estatico y contemplativo.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=19506082

Feedback. Si has tenido dudas, revisa las laminas dedicadas a las
estancias vaticanas donde se han explicado todas las laminas con
sus correspondientes caracteristicas.

Actividad 25
Pregunta. En la obra propuesta qué afirmaciéon no corresponderia.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=19991622

La Virgen y el Nifio miran directamente al espectador y parecen
entablar un dialogo directo.

La composicion se ajusta a un cuidado ritmo circular.

La perspectiva aérea refuerza la profundidad de la obra

La luz es irreal y se convierte en parte fundamental de la obra.

Feedback. Los personajes de la obra destacan sobre un fondo de
nubes, irreal, careciendo de profundidad a lo que contribuye tam-
bién el tipo de luz empleado alejado de lo natural o real.
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Actividad 26

Pregunta. Los grutescos son una decoracion fantastica inspirada en la
decoracién descubierta en la Domus Aurea, cuya apariencia subterranea
hizo que se denominasen grotte.

[X] verdadero [] Falso

Feedback. La Domus Aurea fue la residencia del emperador Ne-
ron y se descubrio en el siglo XV casualmente, conociéndose la
decoracién de sus bdvedas. Dado que estaba bajo tierra, las salas
tenian la apariencia de grutas, grotte ,y de ahi que el tipo de deco-
racion que inspiré se denominase grutesco.

Actividad 27

Pregunta. ¢Cual de las cuatro imagenes propuestas, fue la Ultima en la
que trabajo Rafael y se situd en su catafalco?

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15807825

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157685

Feedback. La Transfiguracién fue un encargo del cardenal Giulio
de Medici, en 1516. Sin embargo, los numerosos trabajos que tuvo
Rafael en sus ultimos afios y el deseo de hacer una obra excepcio-
nal, fueron retrasando su finalizacién, sorprendiéndole la muerte
sin haberla terminado, aunque se decidié colocarla en el catafalco
durante sus exequias.
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Actividad 1
Pregunta. Tiziano es el principal representante de la escuela veneciana
del siglo XVI, pero no nacid¢ en Venecia.

[X| Verdadero [] Falso

Feedback. Efectivamente, aunque Tiziano fue a Venecia cuando
tenia 10 o 12 afios y alli se formd, nacid en una pequefia localidad
del valle de los Dolomitas, Piere di Cadore.

Actividad 2

Pregunta. ;Con qué maestro inicié su formacion Tiziano?
- Giorgione - Gentille Bellini
- Giovanni Bellini - Sebastiano Zuccato

Feedback. Todos los pintores nombrados tuvieron que ver en los
inicios de Tiziano, pero inicié su formacion con Sebastiano Zucca-
to quien al ver sus habilidades le dirigié a Gentile Bellini.

Actividad 3

Pregunta. ¢ Para qué promotor realizé sus primeras obras mitoldgicas?
- Duque de Mantua - Carlos V
- Felipe Il - Duque de Ferrara

Feedback. Fue Alfonso d’ Este, duque de Ferrara, quien le hizo
su primer encargo de caracter mitoldgico para su castillo en esa
localidad de la regién de la Emilia-Romafia.

Actividad 4
Pregunta. ¢Qué valoro Tiziano de la forma de hacer de Giorgione?

- Su dominio del 6leo.

El tratamiento del color.

Su sentido de la fugacidad y el cambio.
La plasticidad de sus formas.

Feedback. Lo que mas le fascind a Tiziano de Giorgione fue su
sentido de la fugacidad y el cambio que se aprecia en la forma de
resolver los paisajes de sus primeras obras.
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Actividad 5

Pregunta. Escoge la afirmacién mas completa y exacta de las pro-
puestas

- Con Gentile Bellini pudo comprender las posibilidades de la
técnica del 6leo que permite recrear la realidad de forma veraz
y, sobre todo, los valores expresivos de la luz y el color.

- Con Giovanni Bellini aprendio las posibilidades de la técnica
del o6leo que permite recrear los valores expresivos de la luz y
el color.

- Con Giovanni Bellini pudo comprender las posibilidades de la
técnica del 6leo que permite recrear la realidad de forma veraz
y, sobre todo, los valores expresivos de la luz y el color.

- Con Giorgione aprendio las posibilidades de la técnica del éleo
que permite recrear la realidad de forma veraz.

Feedback. Tras conocer la forma secay dura que define la pintura
de Gentile Bellini, propia todavia de las soluciones del quattro-
cento, ingres6 en el taller del hermano de este, Giovanni Bellini
de quién aprendi6 todos los secretos de la técnica del 6leo y las
posibilidades que esta tenia para obtener valores expresivos de la
luz y el color y con ello reflejar la realidad de forma veraz.

Actividad 6

Pregunta. ¢Quién le puso en contacto con el emperador Carlos V?
- Duque de Mantua - Papa Pablo Il
- Pietro Ariosto - Duque de Ferrara

Feedback. Fue Federico Gonzaga, | duque de Mantua, y sobrino
del duque de Ferrara, quien, ademas de ser uno de sus mecenas,
propicié el primer contacto entre el pintor y Carlos V, dentro de
una operacion con la que Federico queria conseguir granjearse el
favor imperial.

Actividad 7

Pregunta. De estos pintores, ¢a quién conocié personalmente?
- Rafael - Leonardo da Vinci
- Miguel Angel - Ghirlandaio

Feedback. Tiziano viajé a Roma en 1545 y alli conocié a Miguel
Angel, para entonces, Rafael ya habia fallecido.

Actividad 8

Pregunta. De estos pintores, ¢quién disfrutd de tanto éxito que le lle-
vo a Tiziano a reducir su obra en Venecia?

- Veronés - Tiépolo
- Tintoretto - Canaletto
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Feedback. En 1548, Tintoretto dio a conocer su obra El milagro
del esclavo llevada a cabo para la Escuela de San Marcos que ar-
monizaba el dibujo de Miguel Angel con el color de Tiziano. Tuvo
un gran éxito que le encumbré en la esfera veneciana, lo que hizo
que Tiziano prefiriera atender los encargos del emperador Carlos
V y otros grandes mecenas, como el hijo de este, Felipe II, redu-
ciendo su presencia en el mercado de Venecia.

Actividad 9
Pregunta. Selecciona los principales elementos pictéricos de la obra
de Tiziano.

Linea

Color

- Luz
Volumen
Perspectiva

Feedback. La obra de Tiziano, como fiel representante de la es-
cuela veneciana, se define por el dominio del color. A ello unié un
habil manejo de la luz.

Actividad 10

Pregunta. En la obra propuesta, qué caracteristica define mejor su esencia.

- Utilizacién del sfumato

- Los valores tactiles

- La importancia del dibujo
- El ritmo compositivo

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159556

Feedback. En esta obra dominan los valores tactiles que, a tra-
vés del sutil manejo de la luz, consigue recrear con perfeccién las
sensaciones tactiles que producen las telas cuyos efectos fueron
representados con acusado realismo.
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Actividad 11
Pregunta. De las obras propuestas, ¢Cual fue su primer gran encargo
de caracter religioso?

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?-
curid=50777149

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?- https://commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
curid=159518 rid=159493

Feedback. Su primer gran encargo de caracter religioso fue el
retablo mayor de la iglesia de los franciscanos en Venecia, para
donde represento el tema de La Asuncion.

Actividad 12
Pregunta. Selecciona la afirmacion correctay mas completa.

- Valor¢ la tonalidad y la armonia cromatica.

- Valor¢ la luz como base del cromatismo.

- Valoré la luz como base de la tonalidad y de la armonia cromatica.
- Valoré el color como base de la tonalidad y de la armonia luminica.
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Feedback. La obra de Tiziano se caracteriza por el fuerte senti-
do del color y el habil manejo de la luz. Pero lo que contribuyd a
crear unos efectos insuperables fue la integracion que logro de
esos dos elementos pictoricos, al valorar la luz como base de la
tonalidad y de la armonia cromatica.

Actividad 13
Pregunta. En la obra propuesta, ¢;cémo se definiria el punto de vista?

- Frontal
- Elevado
- Bajo

- Irregular

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=50777149

Feedback. En la llamada Pala Pesaro domina, claramente, un
punto de vista bajo, como delata la linea del horizonte y el que
muchos de los personajes estén representados de abajo arriba.

Actividad 14

Pregunta. Atribuyé al dibujo la Unica funcién de dar una idea general de la
composicion, ya que pinté mediante pinceladas sin estudio previo.

Verdadero [] Falso

Feedback. Como ya hemos visto, Tiziano dominé el color y la luz,
dejando al dibujo, es decir, a la utilizacion de la linea, una funcion
menor, reducida al esbozo general de la composicion, pues pin-
to, fundamentalmente, a través de pinceladas sin estudio previo.
Esta circunstancia se acentla a medida que pasan los anos.

Actividad 15
Pregunta. ¢Con qué otra disciplina consideraba Tiziano que era comparable
la pintura?

- Escultura - Poesia
- Teatro - Orfebreria

Feedback. Para Tiziano, la pintura es comparable a la poesia y
también a la musica, siempre que el tema sea digno y despierte en
el espectador una emocion espiritual embellecedora.
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Actividad 16
Pregunta. ¢Quién protagoniza muchas de las obras mitoldgicas de Tiziano?

- Minerva - Fortuna
- Venus - Diana

Feedback. Una amplia mayoria de las obras mitoldgicas pintadas
por Tiziano tienen protagonismo femenino, siendo Venus, diosa
romana del amor, la belleza y la fertilidad, una de las mas repre-
sentadas.

Actividad 17

Pregunta. Su valoracién de las texturas fue limitada, no siendo una prio-
ridad en su obra.

[] Verdadero [X] Falso

Feedback. La pintura de Tiziano se caracteriza por alcanzar un
gran dominio en la representacion de las diferentes texturas, es-
pecialmente en las telas, cabellos y pieles, que adquieren cuali-
dades tactiles.

Actividad 18

Pregunta. Cémo se define el recurso pictorico basado en el contraste entre
las sombras y las luces que se utiliza para acentuar el dramatismo de una
composicion.

- Sfumato - Escorzo
- Modelado - Claroscuro

Feedback. Claroscuro proviene del italiano chiaroscuro y es una
técnica pictorica consiste en provocar efectos contrastados entre
la luz y las sombras para destacar de forma mas efectiva, incluso
dramatica, algunos elementos.

Actividad 19
Pregunta. ;Cudl de estas caracteristicas diferencia los retratos de Tiziano
llevados a cabo en su etapa de plenitud, de los mas tempranos?

Personajes representados de tres cuartos
Dominio del primer plano

Representados en un espacio interior
Las calidades tactiles

Feedback. Los retratos que llevd a cabo Tiziano en sus primeros
afios destacan sobre fondos neutros pero, progresivamente, fue
introduciendo a los retratados en ambientes interiores que, en
algunos casos, llegan a tener protagonismo simbolico y compo-
sitivo.
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Actividad 20
Pregunta. De las cuatro pinturas dedicadas a ensalzar un desnudo femeni-
no, ¢cual de ellas no es de Tiziano?

https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_011.jpg#/
media/Archivo:Tizian_011.jpg

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20410898

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=68472286

Feedback. Esta Venus es obra de Giorgione y Tiziano se muestra
deudora de ella en su obra de La Venus de Urbino. En este caso, el
protagonismo del paisaje y la suavidad y blandura de la anatomia
femenina es propia de la obra de Giorgione.

Actividad 21
Pregunta. Observa bien la obra propuesta y relaciona cada caracteristica
con su influencia.

- Plasticidad escultérica
- Patetismo en la figura de Cristo
- Aparejo rustico

- Miguel Angel
- Giulio Romano
- Laocoonte
https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159493
Plasticidad escultérica ------=---=--=----- Miguel Angel
Patetismo en la figura de Cristo ---------- Laocoonte
Aparejo rustico --------------------————- Giulio Romano
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Feedback. En esta obra de La Coronacién de espinas, Tiziano se
muestra deudor de la obra de Miguel Angel como puede verse
en la plasticidad escultérica de los personajes. Por su parte, el
dramatismo de la figura de Cristo, visible en su rostro y en la tor-
sion del cuerpo, parece estar inspirado en el grupo helenistico del
Laocoonte. Finalmente, de Giulio Romano toma la utilizacion del
aparejo rustico que puede verse en la arquitectura del fondo.

Actividad 22
Pregunta. Ordena cronolégicamente estos retratos de Tiziano.

e
gﬁts?st::/é(r:‘odr:“r;gg;gwk\medla.org/w/mdex. https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76614588

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=101642827 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=159534
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TizIANO. RETRATOS 2

Retrato de Isabella d Este .
Tiziano, ca. 1534,
Kunsthistorisches Museum de Viena (Austria)

Flora.

Tiziano, ca. 1515-1520.

Oleo sobre lienzo,

Galeria de los Uffizzi de Florencia (Italia)

4

Felipe 11,

Tiziano, 1551,

Oleo sobre lienzo,

Museo del Prado de Madrid (Espafia)

wfi

3

Retrato de Pablo I,

Tiziano, 1643,

Oleo sobre lienzo,

Gallerie Nazionali di Capodimonte de Napoles (Italia)

hitps://commons wikimedia.org/w/index phpZeurid=101642827

Feedback. Los primeros retratos de Tiziano se situan sobre fon-
dos neutros, pasando luego a representarlos en interiores. Ade-
mas, progresivamente, gana en la integracion de la figura en el
espacio, acentuando el interés por la captacion psicolégica. Tam-
bién su dominio de las texturas se va haciendo cada vez mas
insuperable.

Actividad 23

Pregunta. La obra Carlos V en lo batalla de Mihlberg es un magistral
ejemplo del tratamiento luminico y cromatico que logran la perfecta in-
tegracion de la figura en el ambiente paisajistico.

[X] verdadero [] Falso

Feedback. En este cuadro, el emperador aparece solo, destacan-
do sobre un paisaje cuyos detalles recuerdan el de la batalla has-
ta en el color y la luz. La importancia concedida a estos detalles
convirtié la obra en un ejemplo magistral del tratamiento luminico
y cromatico que logra integrar la figura en el ambiente paisajistico
que es, también, protagonista de la accion.

Actividad 24
Pregunta. ¢;Con qué obra hacia pareja la pintura propuesta?

» - 4 .'
. PR~

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159485
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https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_011.jpg#/media/Archi-
vo:Tizian_011.jpg

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20218079

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=68472286

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Titian_Bacchus_and_
Ariadne.jpg#/media/Archivo:Titian_Bacchus_and_Ariadne.jpg

Feedback. La obra propuesta es Ddnae recibiendo la lluvia de oro
y fue pintada para Felipe Il. Con objeto de hacer pareja con ella,
Tiziano pintd Venus y Adonis y ambas obras se concibieron como
pareja, de ahi que la diosa esté en uno de los lienzos de frente y
en el otro de espalday asi le indico Tiziano su intencién al monar-
ca espafiol en una carta.

Actividad 25

Pregunta. Observa bien la obra propuesta y responde. Esta obra del Martirio
de san Lorenzo nunca pudo realizarse después del viaje a Roma.

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=58337038

[T] verdadero X Falso
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Feedback. Esta afirmacién es falsa. Si te fijas en el fondo arqui-
tectonico que se ve a la derecha, se trata de una perspectiva muy
marcada de templos que habia conocido durante en su estancia
en Roma y le habian impactado profundamente, como el de Anto-
nio y Faustina o el de Marte Ultor.

Actividad 26

Pregunta. Escoge aquellas caracteristicas hacia las que evoluciona la
obra de Tiziano.

Pleno dominio de los recursos pictoricos
Dominio del dibujo

Pincelada mas suelta y rapida
Plasticidad escultorica

Mayor dramatismo espiritual

- Mayor sensualidad

Feedback. La obra de Tiziano evoluciono6 hacia el pleno dominio
de los recursos pictéricos, a través del uso de una pincelada mas
suelta y mas rapida con la que consigue un mayor dramatismo
espiritual.

Actividad 27

Pregunta. Tiziano reinterpretd algunos temas que ya habia trabajado,
ordena las parejas propuestas en funcion de si es la primera version o
la segunda.

https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_011.jpg#/
media/Archivo:Tizian_011.jpg

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=62316627 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159493
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https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=58337038 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Titian_-_Martyr-

dom_of_St_Lawrence_-_WGA22837.jpg#/media/Archivo:Ti-
tian_-_Martyrdom_of_St_Lawrence_-_WGA22837.jpg

-

N

https://

s wikimedia, org/wiki/File:Tizian 011 ot1jpg

Ddnae recibiendo la lluvia de oro,

Galleria Nazionali di Capodimonte, Napoles (Italia)

Tiziano, 1545-1546,
Oleo sobre lienzo,

TiziANO

NN

https://commons wikimedia.org/w/index php2curid=150485

Ddnae recibiendo la lluvia de oro,
Tiziano, ca. 1551-1553,
Oleo sobre lienzo,
Museo del Prado de Madrid (Esparfia)

-

hitpsi//commons.wikimedia.org/uw/inds

La coronacién de espinas,
Tiziano, 1540-1541,
Oleo sobre tabla,
Museo del Louvre de Paris (Francia)

TizIANO

https://commons wikimedia.org/w/index php?curid=62316627

Coronacién de espinas,
Tiziano, ca. 1572-1576,
Oleo sobre lienzo,
Alte Pinakotek de Munich (Alemania)
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hitps://com

El martirio de San Lorenzo,
Tiziano, ca. 1548-1559,
Oleo sobre lienzo,
Iglesia de los Jesuitas, Venecia (Italia)

TiziANO

hitpsi//commons.wikimed [FileiTitian - Martyrdom of St Lawrence -
W) oTitian - Martyrdom of St Lawrence

El martirio de San Lorenzo,
Tiziano, ca. 1564-1567,
Oleo sobre lienzo,
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial (Espafia)

/

Feedback. Segin lo que hemos indicado, la obra de Tiziano evo-
luciond hacia el pleno dominio de los recursos pictoricos, a través
del uso de una pincelada mas sueltay mas rapida con la que con-
sigue un mayor dramatismo. Esta evolucion es la que se ve en la
segunda interpretacion de estas obras.
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Nivel avanzado

Actividad 1
Pregunta. ¢En qué ciudad pinté Leonardo La Ultima Cena?

- Florencia - Milan

- Padua - Mantua

Feedback. La Ultima Cena esta pintada en Milan, en el refectorio
de Santa Maria delle Grazie bajo la promocién de Ludovico Sforza.

Actividad 2

Pregunta. ;Qué obra escultorica de la Antigliedad clasica inspiré a Miguel
Angel?

https:/commons.wikimedia.or- https:/commons.wikimedia.org/w/index. https://commons.wikimedia.org/w/index.
g/w/index.php?curid=18366140 php?curid=18090130 php?curid=2892511

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu- https://commons.wikimedia. https://commons.wikimedia.org/w/
rid=1302927 org/w/index.php?curid=701404 index.php?curid=495992

Feedback. Se trata del Laooconte un grupo escultérico de la Gre-
cia helenistico que se descubridé en 1506 en un terreno proximo a
la basilica de Santa Maria la Mayor. El papa Julio Il pidi6é a Giuliano
da Sangallo que fuera a ver el hallazgo, quien acudié en compaiia
de Miguel Angel. La obra fue identificada con una descripcién que
hizo Plinio el Viejo de una escultura que representaba al sacerdote
de Troya, Laooconte, quien, junto con sus hijos, era atacado por
serpientes.
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Actividad 3

Pregunta. En el siguiente listado, escoge aquello que aprendié Rafael de
su maestro.

- Equilibrio y armonia en los temas religiosos.

- Uso del claroscuro.

- Racionalizacion del trabajo artistico dividido entre maestro, ayu-
dantes y aprendices.

- La técnica del sfumato.

- El empleo de veladuras.

- Preparacion de un cuadro mediante la realizacion de esbozos previos,
estudios de detalle y la realizacién de cartones a tamafio del original.

- La técnica del fresco.

Feedback. Rafael fue enviado por su padre a Perugia y alli estu-
vo en el taller de Perugino. De su maestro aprendio el equilibro y
la armonia en los temas religiosos, pero, también, una forma de
trabajar muy especifica que le acompafiaria toda su vida. Por una
parte, la racionalizacién del trabajo artistico del taller, al dividir la
actividad entre maestro, ayudante y aprendices, segun las nece-
sidades. Y, por otra, la forma de acometer un trabajo basado en la
realizacion de esbozos previos, estudios de detalle y cartones al
tamafo del original que le permitia no solo ensayar propuestas y
buscar soluciones, sino controlar la ejecucion hasta el final, lo que
era necesario dada la division de actividades que hemos sefalado
anteriormente.

Actividad 4

Pregunta. En la obra propuesta de Tiziano, con qué pintor puede relacio-
narse el paisaje

- Leonardo da vinci - Giovanni Bellini
- Giorgione - Sebastiano Zuccato

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159523

Feedback. En la Zingarella, Tiziano utiliza un tipo de paisaje que
esta todavia claramente relacionado con la forma de hacer de
Giorgione.
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Actividad 5
Pregunta. Escoge la afirmacion correcta mas completa.

- En el retrato de la Gioconda, Leonardo se inspird en los retratos
florentinos.

- En el retrato de la Gioconda, Leonardo se inspird en los retratos
flamencos.

- En el retrato de la Gioconda, Leonardo se inspird en los retratos
venecianos influenciados por los flamencos.

- En el retrato de la Gioconda, Leonardo se inspird en los retratos
florentinos influenciados por los flamencos.

- En el retrato de la Gioconda, Leonardo se inspird en los retratos
venecianos y florentinos.

Feedback. La mas famosa y enigmatica obra de Leonardo, la
Gioconda, constituye un elocuente testimonio de las diversas in-
fluencias que contribuyeron a forjar su obra. Leonardo se inspird
en los flamencos del siglo XV para muchos de sus retratos y, en
este caso, es deudor también de los retratos florentinos de esa
centuria que, a su vez, también habian tenido como referente a
los flamencos. En relacién con ello es su eleccién de un retrato de
medio cuerpo, girado unos tres cuartos hacia el espectador que
logra un potente primer plano que comunica de forma inmediata
con el espectador.

Actividad 6

Pregunta. Ordena cronolégicamente estas obras de Miguel Angel.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=4109431

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?-
curid=155615

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=720891
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https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=2132794

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=76617944

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2172219

/

MIGUEL ANGEL

1 (1501) 2 (1501-1505) 3 (1504-1505)

El Santo Entierro, ~Tondo Doni, La batalla de Cascil iano da L
Miguel Angel, ca. 1501, Miguel Angel, ca. 1501-1505, copia de un cartén de Miguel Angel. 1504-1505,
Temple y Oleo, Oleo y temple sobre tabla, Holkham Hall, Norfolk (Gran Bretafia)
National Gallery de Londres Galeria de los Uffizi, Florencia (Italia)

(Gran Bretafa)

59

0 ¢ 06 0000000000000 00000 00


http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2132794
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2132794
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76617944
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76617944

e e 0000000000000 000000 0 00

MiGUEL ANGEL

4 (1508-1512) 5 (1508-1512)

La embriaguez de Noé, La separacién de las aguas y la tierra,
Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle),
Miguel Angel, 1508-1512, Miguel Angel, 1508-1512,

Roma (ltalia) Roma (ltalia)

e e e 00000

MiGUEL ANGEL

6 (1536-1541) 7 (1542-1545)

El Juicio Final, La Conversién de san Pablo,

Capilla Sixtina Capilla Paulina,
(Detalle), Miguel Angel, Miguel Angel, 1542-1545,
1536-1541, Roma (Italia) Roma (ltalia)

Feedback. Te vendra bien hacer el esfuerzo de revisar la unidad
para localizar las obras. No obstante, en la primera obra se parte
de un estudio anatémico todavia limitado que se soluciona en las
siguientes obras, al mismo tiempo que se transforma la gama cro-
matica, cada vez mas intensa e irreal, y se acentua el dinamismo
y la complejidad compositiva.
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Actividad 7

Pregunta. Relaciona cada una de las dos obras propuestas con su autor.

- Leonardo
- Perugino

https:/commons.wikimedia.org/w/index.

php?curid=2000867

- Rafael
- Miguel Angel

https://commons.wikimedia.org/w/index.

php?curid=4800857

PERUGINO

Los Desposorios de la Virgen,
Perugino, ca. 1501-1504,
6leo sobre tabla,
Musée des Beaux-Arts
Caen (Francia)

RAFAEL

Los Desposorios de la Virgen,
Rafael, 1504,
6leo sobre tabla,
Pinacoteca di Brera
Milan (Italia)

J

Feedback. Rafael realizé el mismo tema que su maestro, los Des-
posorios, y a pesar de la relacion de ambas obras, Rafael logro
una composicién mas armoniosa que su maestro y con una mejor
integracion en el espacio. Asi se puede ver en el grupo de figuras
y el templete logrando una mayor sensacion atmosférica, frente
a la rigidez de inspiracion matematica de la perspectiva utilizada
por Perugino.

Actividad 8
Pregunta. En la obra propuesta, las figuras femeninas a quién repre-
sentan.

- Dos amigas

- Venus y Ariadne

- Laiglesiay el pecado
- Venus celeste y Venus terrestre
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2000867
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=4800857

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15588281

Feedback. En el Amor sagrado y el Amor profano, Tiziano repre-
senta a las dos Venus, la celeste y la terrestre que son dos grados
diferentes de perfeccién de la belleza y provocan amores distin-
tos.

Actividad 9

Pregunta. Observa la siguiente imagen. ¢Cual es el efecto que produce
la fusion del enebro con el cabello de la joven?

- Lejania

- Estatismo
- Proximidad
- Dinamismo

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=21979801

Feedback. El retrato de Ginebra de Benci se trata de una obra
de pequefio formato en el que todos los elementos parecen fu-
sionarse. La joven esta retratada en un primer plano y su cabeza
aparece enmarcada por el enebro que oculta casi todo el paisaje
de fondo, consiguiendo, de este modo, un fuerte efecto de proxi-
midad. Este efecto aparece reforzado por la utilizacion de los
colores mas calidos en primer plano y los frios del fondo, que
aparece lejano y distante.

Actividad 10
Pregunta. Ordena en dos columnas estas imagenes.

- Miguel Angel - Otros autores

https:/commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=11452106

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11960303
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11452106
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11452106

https:/commons.wikimedia.org/w/ https:/commons.wikimedia.org/w/index. https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=159534 php?curid=1085250 index.php?curid=62316627

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=11963037

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=155638 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=8396629

63
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159534
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3

MIGUEL ANGEL

\dex php?curid=1196030: ” Kimed hy
Zcurid=155638

El Juicio Final, La Crucifixién de san Pedro, La serpiente de bronce,
Cgp/'lla Sixtina (Detalle), Capjlla Paulina, Béveda de la Capilla
Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia) Miguel Angel, 1545-1550, Sixtina (Detalle),
Roma (Italia) Miguel Angel, 1508-1512,

Roma (Italia)

Minos, El Juicio Final,
Capilla Sixtina (Detalle),
Miguel Angel, 1536-1541,

Roma (Italia)

El Diluvio Universal,
Boveda de la Capilla Sixtina (Detalle),
Miguel Angel, 1508-1512,
Roma (Italia)

OTROS AUTORES

ndex php?eurid=11452106 hp?eurid=8396620 xphpcurid=62316627 d
La dama del armifio, Madonna de la Silla, Coronacién de espinas, Coronacién de la Retrato de Isabella
Leonardo, ca. 1490. Rafael, ca. 1513-1514, Tiziano, ca. 1572-1576, Virgen, d’Este
Oleo sobre tabla. Sleo sobre tabla, Oleo sobre lienzo, Rafael, ca. 1502-1503, Tiziano, ca. 1534,
Czartorsyski Muzeum Galleria Palatina, Alte Pinakotek de Munich 6leo sobre lienzo Kunsthistorisches
de Cracovia (Polonia) Palacio Pitti, Florencia (Alemania) trasladado de tabla, Museum de Viena
(Italia) Pinacoteca Vaticana (Austria)
de Roma
(Italia)

J

Feedback. Aunque las obras de Miguel Angel las puedes ver en la
unidad, fijate como en sus obras domina la linea y la importancia
dada a las anatomias, tiende a prescindir del espacio natural, pues
este no se corresponde con el pictérico, dotando a sus obras de
un sentido atemporal a lo que contribuye, a su vez, un uso de una
luz que acentua los valores escultéricos.
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Actividad 11

Pregunta. Clasifica los retratos de Rafael segun pertenezcan a la etapa
florentina o a la romana.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu- https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=2372729 rid=57040089

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15716848 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=12042112

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15807825 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=703770
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dex php?curid=2372729

Dama con unicornio,
Rafael, ca. 1505-1506,
6leo sobre lienzo
traslado de tabla,
Galleria Borghese,
Roma (Italia)

RAFAEL. RETRATOS FLORENTINOS

dex.php2curid=703770

Maddalena Doni,
Rafael, 1506,
6leo sobre tabla,
Galleria Palatina, Palacio Ptiti,
Florencia (ltalia)

Agnolo Doni,
Rafael, 1506,
6leo sobre tabla,
Galleria Palatina, Palacio Ptiti,
Florencia (Italia)

N

RAFAEL. RETRATOS ROMANOS

La Fornarina,
Rafael, ca. 1518-1519,
Sleo sobre tabla,
Galleria Nazionale d"Arte Antica,
Roma (Italia)

e phy

Retrato de Baltasar de
Castiglione,
Rafael, 1514-1515,
6leo sobre lienzo,
Museo del Louvre de Paris
(Francia)

Autorretrato con un amigo,
Rafael, 1519-1520,
6leo sobre lienzo,

Museo del Louvre de Paris

(Francia)

J

Feedback. Segun puedes ver, los retratos de la etapa florentina
tienen una deuda importante de Leonardo, con personajes sobre
un fondo abierto al paisaje, composiciones piramidales y gamas
cromaticas fundamentalmente claras. Por su parte, en los retra-
tos de la etapa romana los fondos son neutros y las gamas cro-
maticas mas oscuras, creando la luz un efecto envolvente con una
mayor sensacion atmosférica.
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Actividad 12

Pregunta. En la obra propuesta, ¢Cuales fueron los recursos utilizados
por Tiziano para lograr la unidad de la obra?

- Las actitudes. La mayoria de los personajes
elevan las manos hacia el cielo.

- El color. Los rojos aparecen en todos los ni-
veles de la composicion.

- La perspectiva aérea.

- El modelado.

- La luz. Desde lo alto ilumina por igual el
mundo terrenal que el sobrenatural.

- La situacion de personajes de espalda en la
parte inferior.

- La composicion piramidal.

- La perspectiva. En los apostoles de arriba
abajo y en la zona de la Virgen de abajo
arriba.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159518

Feedback. En La Ascensidn, a pesar de representar dos mundos,
el terreno y el celeste, trasmite una clara unidad que trasciende
el tiempo y el espacio. Para ello utiliza diversos recursos como
el color, pues el rojo aparece en todos los niveles compositivos.
Por su parte, la luz ilumina por igual ambos mundos. Mientras, la
composicion piramidal permite integrar también los dos niveles,
pues la Virgen es el vértice y los apdstoles la base, insertandose
en la esfera que forma el plano celeste. Finalmente ambas zonas
tienen una perspectiva inversa, los apdstoles de arriba abajo y en
la zona de la Virgen de abajo arriba.

Actividad 13

Pregunta. ¢;Cual es la técnica o recurso que utiliza Leonardo en La Gio-
conda para lograr que se fusionen la figura y el paisaje?

- Composicidon piramidal

- Sfumato

- Utilizacion de un horizonte alto

- Utilizacion de colores muy frios en el primer plano

Feedback. La Gioconda es, sin duda, uno de los mejores ejemplos
de la técnica pictdrica del sfumato con el que consigue no solo
un suave modelado, sino graduar los efectos de luz y color para
lograr que los limites se difuminen y la figura se fusione con el
paisaje del fondo.
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Actividad 14
Pregunta. Relaciona las imagenes con sus temas.

- Caronte

- La conversién de San Pablo
- El profeta Zacarias

- La batalla de Cascina

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=2777004

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2132794

https:/commons.wikimedia.org/w/index.

php?curid=1402113

El profeta La conversion La batalla de
Zacarias de San Pablo Cascina

Caronte
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Feedback. En este caso, si has fallado es mejor que repases las
imagenes del material, pues son temas muy diferentes que no
debes confundir.

Actividad 15
Pregunta. Ordena estas obras de Rafael de mas antigua a mas moderna.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=4800857

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014649

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=157762

“i;:_m e e e G ———— -

o

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=400950 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?-
curid=703770
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RAFAEL
1 (1504) 2 (1506)
Los Desposorios de la Virgen, Agnolo Doni,
Rafael, 1504, Rafael, 1506,
6leo sobre tabla, Sleo sobre tabla,
Pinacoteca di Brera, Galleria Palatina, Palacio Ptiti,
Milan (Italia) Florencia (Italia)
0
.
.
RAFAEL

3 (1509)

Stanza della Segnatura,
Rafael, 1509,
fresco, Museos Vaticanos,
Roma (Italia)

4 (1511)

La Jurisprudencia,
Stanza della Segnatura,
Rafael, 1511,
fresco, Museos Vaticanos,
Roma (Italia)

5 (1511-1512)

La expulsién de Heliodoro,
Stanza de Heliodoro,
Rafael, 1511-1512,
fresco,

Museos Vaticanos,

Roma (Italia)

RAFAEL

6 (1518)

Lo visién de Ezequiel,
Rafael, ca. 1518,
4leo sobre tabla,
Galleria Palatina, Palacio Pitti,
Florencia (Italia)
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Feedback. La obra de Rafael comienza mostrando la influencia
de su maestro Perugino, pintor del quattrocento, como puede ver-
se en los Desposorios, y posteriormente asume lo aprendido en la
obra de Leonardo y asi se ve en sus retratos de la etapa florentina,
como el de Agnolo Doni. Tras su viaje a Roma, las primeras obras
en el Vaticano, en la Estancia de la Signatura, como La Disputa
del Santisimo Sacramento, revelan su capacidad para las grandes
composiciones, siendo todavia evidentes algunos planteamientos
anteriores como el tipo de gamas cromaticas muy claras y esmal-
tadas o la fuerte division en dos esferas, la celeste y la terrena,
todo ello visto en sus primeras obras. Sin embargo, en el ultimo
fresco de la Estancia de la Signatura, la Jurisprudencia, se observa
ya un cambio importante al haberse realizado tras conocerse las
pinturas de la béveda de la Capilla Sixtina de Miguel Angel y de
ahi la monumentalidad de las figuras, el movimiento y el escorzo
de algunos de los personajes. Esta tendencia, junto al dominio de
gamas mas oscuras, es la que se ve en la Expulsién de Heliodoro,
mientras que en sus ultimos trabajos todo ello se acompafia de
un estudiado uso de la luz con la que consigue atmosferas en-
volventes.

Actividad 16

Pregunta. De las siguientes obras, selecciona aquellas que Tiziano pinté
para el duque de Ferrara.

e By
https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=68472286

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20218079

https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_011.jpg#/
media/Archivo:Tizian_011.jpg

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20192863

1
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https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20215571 commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=611549

Feedback. Para el dugue de Ferrara pintdé en la camara de ala-
bastro del castillo de Ferrara varias obras de caracter mitologico,
como La ofrenda a Venus, Baco y Ariadna y La Bacanal en las que
representa, por peticion del comitente, diferentes bacanales en
las que sigue los textos clasicos, de ahi la importancia concedida
a los detalles que son muy precisos y especificos.

Actividad 17

Pregunta. En la batalla de Anghiari, Leonardo caracteriza de forma di-
ferenciada a los florentinos de sus enemigos a los que representa con
deformaciones.

[X] verdadero [] Falso

Feedback. Para el encargo del palacio Vecchio de Florencia, en
el que se podria medir el arte de Leonardo y Miguel Angel, aquel
eligio representar la batalla de Anghiari en su momento mas vio-
lento. De ahi el gran dinamismo de la composicion, en la que los
jinetes y los caballos se funden en formas convulsas, costando
delimitar cada figura. Ademas, optd por identificar la caracteri-
zacion moral de los personajes con la fisica, representando a los
enemigos de Florencia con evidentes deformaciones en sus ros-
tros, equiparando fealdad con maldad.

Actividad 18

Pregunta. . Relaciona las imagenes representadas en la boveda de la Ca-
pilla Sixtina con sus temas.

- Pecado original 'y expulsién del Paraiso.
- La separacidn de la luz y las sombras.
- Sibila Libia

- Ignudi
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=611549

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=46496747

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=10577564

Sibila libia La separacidn de

la luz y las sombras

| Pecado original y

Ignudi expulsion del Paraiso

Feedback. También son temas muy diferentes que no debes con-
fundir y si has fallado deberias consultar los materiales. Si has
dudado entre la sibila y el ignudi, recuerda que las sibilas son
sacerdotisas del mundo antiguo capaces de conocer el futuro,
mientras que el ignudi es un desnudo masculino.
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Actividad 19

Pregunta. Este texto, escrito en la tumba de Rafael, sefiala una de las
principales caracteristicas de su pintura: “Este es Rafael, por quien la
Naturaleza, madre de todas las cosas, temid ser vencida y morir con su
muerte”. ¢Con qué caracteristica puede relacionarse?

- Realismo - Perfeccion en las formas
- Claroscuro - Naturalismo

Feedback. El epitafio de su tumba buscaba alabar la gran capa-
cidad del maestro para aprender de la naturaleza hasta dominarla
y superarla, temiéndose que, tras él, ningun otro pintor lograra
cotas tan elevadas de naturalismo.

Actividad 20

Pregunta. Mira la obra propuesta y escoge aquellas afirmaciones que la
definen.

commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=611549

- Domina la técnica del sfumato.

- Puede verse influencia del Laocoonte.

- Destaca la plasticidad de los desnudos.

- Es fundamental la utilizacion de un dibujo preciso previo.
- Luz coloreada alrededor de las figuras.

- Destaca por su fuerte contraste de luces y sombras.

Feedback. El influjo del Laocoonte resulta evidente en el perso-
naje masculino de la derecha que aparece rodeado por serpientes,
como el famoso sacerdote de Troya. También es notable la plasti-
cidad de los desnudos, pero su principal recurso es la utilizacion
de una luz coloreada alrededor de las figuras.

Actividad 21
Pregunta. La obra Leda y el cisne es una representacion de...

- Paisaje - Retrato
- Mitologia - Conmemoracion
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Feedback. Representa el mito de Zeus transformado en cisne
para seducir a la bella Leda, reina de Esparta. Zeus, en forma de
cisne, finge ser atacado por un aguila, accién que al ser observada
por Leda despierta su interés y le protege en su regazo. Pasado
unos meses, Leda dio a luz dos parejas de hijos: a Helenay a P6-
lux, hijos de Zeus, y a Clitemnestra y a Castor, hijos de su esposo
Tindaro. En algunas versiones, como la seguida por Leonardo, las
parejas de hermanos nacieron de sendos huevos.

Actividad 22
Pregunta. Relaciona cada obra con un concepto.

- Protagonismo del color.
- Creacion de un ambiente.
- Mayor importancia de la figura humana frente a los detalles.

- Creacién de un ambiente

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16022575

- Mayor importancia de la figura humana frente a los detalles

- =

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1326019

- Protagonismo del color

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11421037
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Feedback. En la escena del Diluvio Universal resulta evidente el
interés por captar el ambiente ligado a la lluvia, como se ve en el
efecto del viento que mueve violentamente el arbol. Por su parte
en la Creacidn de Addn la escena potencia su efecto al reducir
practicamente la composicion a las dos figuras principales que
atraen la atencion sobre su inminente contacto fisico frente a
cualquier otro aspecto. Finalmente, en la Creacidn del sol, la luna
y los planetas no hay duda que la eleccion de un color brillante
y tan poco usual para la indumentaria de Dios se convierte en la
protagonista de la composicion.

Actividad 23
Pregunta. Observa bien la obra propuesta y clasifica las caracteristicas
de cada grupo compositivo: transfiguracién y curacién del endemoniado.

Plano mas lejano.

Composicion de ritmo circular.

Primer plano.

Luz sobrenatural.

Composicion piramidal, organizada en

dos grupos.

- Punto de vista bajo que acerca al es-
pectador.

- Fuerte claroscuro.

- Punto de vista alto que aleja al espec-

tador.

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=379381

Transfiguracion
- Plano mas lejano.
- Composicién de ritmo circular.
- Luz sobrenatural.
- Punto de vista alto que aleja al espectador.

Curacion del endemoniado
- Primer plano.
- Composicién piramidal, organizada en
dos grupos.
- Punto de vista bajo que acerca al es-
pectador.
- Fuerte claroscuro.

Feedback. Mira con atencién la imagen y analiza las caracteristi-
cas de cada grupo, veras como resulta muy facil de comprender.
Si tienes alguna duda, comprueba la ldmina del material donde se
explica, en la que encontraras alguna aclaracion.
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Actividad 24

Pregunta. ¢;Cual fue la respuesta veneciana a las propuestas de las es-
cuelas florentinas y romanas?

Perfeccionar el dibujo.

Reforzar los efectos pictoéricos.

Acentuar los efectos de la plasticidad escultorica.
Reducir los colores, pero aumentar los tonos.

Feedback. Las escuelas florentina y romana propugnaban la im-
portancia del dibujo que debia conllevar a una plasticidad de las
formas escultérica, como revela la obra de Miguel Angel. Frente
a ello, la respuesta veneciana, a través de Tiziano, fue reforzar
los efectos pictoricos sobre los plasticos, reduciendo los colores,
pero aumentando la graduacion tonal.

Actividad 25

Pregunta. De las imagenes propuestas, cual es la obra mas temprana de
Leonardo da Vinci.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153803

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153814 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=21979801

Feedback. La Virgen del clavel se considera la primera obra pro-
piamente de Leonardo, aunque, todavia, siguen siendo evidentes
las relaciones con su maestro Verrocchio y las deudas con los
pintores flamencos como, por ejemplo, en el tipo de fondo del
cuadro, abierto a un paisaje a través de una ventana con arque-
rias. En esta obra Leonardo demuestra su habilidad en la repre-
sentacion de los objetos y, sobre todo, de los pliegues del manto
de Maria que también evidencia la influencia flamenca.
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Actividad 26
Pregunta. Ordena cronolégicamente estas obras de Miguel Angel perte-
necientes a la Capilla sixtina.

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11420968 https://commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=11960420

La embriaguez de Noé, Boveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel La creacién de Eva, Béveda de la Capilla Sixtina,
Angel, 1508-1512, Roma (italia) Miguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia)

1960420

La separacion de las aguas y la tierra, Boveda de la Capilla El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle),
k Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) Miguel Angel, 1536-1541, Roma
(Italia) j

Feedback. Las tres primeras obras corresponden a la béveday la
ultima al muro en el que se desarrollé el Juicio Final. Para ordenar
las tres primeras hay dos criterios que te pueden ayudar. Por una
parte la tematica, Miguel Angel pinté las obras en sentido inverso
al desarrollo temporal de la creacién, por eso la Separaciéon de
las aguas y la tierra, es la ultima, mientras que la Creacién de Eva
es anterior a la escena de Noé. Por otra parte, Miguel Angel fue
reduciendo el niumero de personajes en las escenas de la boveda
e introdujo coloridos mas brillantes y poco usuales en su paleta.
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11960420
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11960420

Actividad 27

Pregunta. ;En cual de estas cuatro obras es mas acusada la influencia
de Miguel Angel?

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3635235 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014649

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014616 https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=14522751

Feedback. Estos cuatro frescos forman parte de la Estancia de
la Signatura, cuando pinto la obra dedicada a la Jurisprudencia, la
ultima de esta sala, Rafael ya conocia el resultado del trabajo de
Miguel Angel en la béveda de la Capilla Sixtina y ello se observa en
la anatomia de las figuras representadas, en su monumentalidad,
posturas forzadas, incluso en escorzo, y en un mayor dinamismo,
especialmente en la zona superior.

Actividad 28
Pregunta. ;Por qué Tiziano se intereso en sus Ultimas obras por los noc-
turnos? Escoge aquella o aquellas razones que creas correctas.

- Acentua el dramatismo espiritual.

- Sentia la cercania de la muerte.

- Permitia ocultar los defectos.

- Permitia investigar sobre los efectos de la luz.

Feedback. En su ultima etapa, Tiziano representd varias obras
que se desarrollan en ambientes nocturnos lo que le permite
acentuar el dramatismo espiritual, al mismo tiempo que investigar
sobre los efectos de la luz que tienen posibilidades muy diferen-
tes en los nocturnos que cuando es una obra representada a la
luz del dia, pudiendo introducirse, también, luz artificial.
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Actividad 29
Pregunta. Ordena cronologicamente estas obras de Leonardo da Vinci.

https:/commons.wikimedia.org/w/index. https:/commons.wikimedia. https://commons.wikimedia.
php?curid=21979801 org/w/index.php?curid=15474941 org/w/index.php?curid=153814
https://commons.wikimedia.org/w/ https:/commons.wikimedia.or- https:/commons.wikimedia.or-
index.php?curid=160044 g/w/index.php?curid=1465755 g/w/index.php?curid=15442524

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=13514343

https://commons.wikimedia.or-
g/w/index.php?curid=15883478

LEONARDO
1 (1472-1475) 3 (1478-1480)

Virgen con el clavel.
Leonardo, ca. 1475.
Oleo sobre tabla. Alte
Pinakothek de Mdnich
(Alemania)

Adoracién de los Magos,
Leonardo, ca. 1481-1482. Oleo
sobre tabla. Galeria de los Uffizi
de Florencia (ltalia

htps:/fcon

hp2curid=21979801

Bautismo de Cristo,
Andrea Verrocchio y
Leonardo, ca. 1472-1475.
Oleo y temple sobre
tabla. Galeria de los
Uffizi de Florencia
(Italia)

Retrato de Ginebra de Benci,
Leonardo, ca. 1478-1480. Oleo
y temple sobre tabla.
National Gallery de
Washington (Estados Unidos)

2 (1475)
4 (1481-1482)



http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1465755
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1465755
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=160044
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=160044
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15883478
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15883478
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15442524
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15442524
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=21979801
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=21979801
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15474941
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15474941
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=13514343
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=13514343
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153814
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153814

> et 4

4 N

LEONARDO
5 (1499) 7 (1503-1506)
Santa Ana, la Virgen y el
Nifio,
Leonardo, ca. 1502-1516.
Oleo sobre tabla.

Leda y el cisne,
Cesare da Sesto (?)
Copia de Leonado, ca. 1505-1510.
Oleo sobre tabla.
Wilton House, Salisbury (Gran
Bretafia)

Museo del Louvre de Paris
(Francia)

i

e

Santa Ana con San Juan
nifio y la Virgen con el Niiio,
Leonardo, ca. 1499.
Tiza sobre papel y cartén.
National Gallery de Londres
(Gran Bretafia)

\ 6 (1502-1516) 8 (1505-1510) /

La Gioconda (Mona Lisa),
Leonardo, ca. 1503-1506.
Oleo sobre tabla.
Museo del Louvre,
Paris (Francia)

Feedback. Si no se ha acertado o se ha tenido algun fallo, lo me-
jor es volver a repasar los materiales. Sin embargo, puedes obser-
var como el Bautismo de Cristo se trata de una obra de su maestro
Verrocchio en la que Leonardo solo participa en la figura de uno
de los angeles, siendo su primera intervencion pictorica conocida.
Su Virgen del Clavel y el retrato de Ginebra de Benci son obras
completas de Leonardo en las que todavia es muy manifiesta la
influencia flamenca. Por lo que se refiere a la Adoracién de los
Magos es su primera gran composicion, mientras que en las dos
propuestas sobre Santa Ana y La Virgen con el Nifio, incluyendo la
primera a san Juanito, explora ya composiciones muy compactas
y complejas, evolucionando en la segunda en creacion de atmos-
fera cada vez mas evanescente que culmina en La Gioconda con
un magnifico sfumato, también presente en su ultima obra Leda
y el cisne.

Actividad 30

Pregunta. Selecciona las escenas representadas en la boveda de la Capi-
lla Sixtina relacionadas con la liberacion del pueblo de Israel.

- Muerte de Goliat por David

- Muerte de Aman por la persuasién de Esther
- Muerte de Abel por Cain

- La caida de Sodoma y Gomorra

- La serpiente de bronce

- José y las plagas de Egipto

- Muerte de Holofernes por Judit

Feedback. En la béveda de la Capilla Sixtina, Miguel Angel repre-
sentd la historia del mundo, desde la creacion hasta Noé, girando
todo en torno a la idea del pacto de Dios con la humanidad que
culminara con la redencion. Por ello, se incluyé una escena en
cada angulo de la béveda relacionada con la liberacién del pueblo
de Israel que era un anticipo del sacrificio de Cristo.
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Actividad 31

Pregunta. Selecciona aquellas caracteristicas que definen los retratos de
Rafael de su época romana.

Similitudes muy marcadas con los retratos de Leonardo.
Captacion psicologica.

Testimonio de la elegancia y sofisticacion de la corte papal.
Composiciones piramidales.

Feedback. Los retratos de Rafael siempre se caracterizaron por
su interés en el personaje y en su historia que se traduce en figu-
ras que nos miran con intensidad. Este aspecto se acentud expre-
samente en la etapa romana hasta llegar a una cierta captacion
psicologica. A ello se unid la representacion de un tipo de perso-
najes diferentes, ligados a los sofisticados y complejos ambientes
de la fastuosa corte papal.

Actividad 32

Pregunta. Observa la obra propuesta y sefiala qué arquitecto le influen-
cié mas a Tiziano.

- Miguel Angel
- Bramante
- Rafael

- Giulio Romano

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=57623701

Feedback. Giulio Romano, discipulo de Rafael, fue arquitecto y
pintor cuyas innovaciones definieron el manierismo. En arquitec-
tura se caracteriza por la utilizacion del almohadillado o aparejo
rustico, muy empleado en toda la arquitectura europea de media-
dos del siglo XVI que se puede definir como la construccion de un
muro con piezas de piedra o sillares diferentes cuyas junturas no
forman un plano continuo y estan rehundidas. Esta técnica es la
que se aprecia en el marco arquitecténico empleado por Tiziano y
que puede verse en varias de sus obras.
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Actividad 33

Pregunta. Ordena en dos columnas estas imagenes, segun haya interve-
nido Leonardo o corresponda a otro autor.

X . . . .
https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76617944 I;Etr?g;qigrsnong?ns.wwk\med\a.org/w/mdex.php.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=13514513

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=153803

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=140998
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1466067
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1466067
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153803
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153803

/ LEONARDO \

kimedia.org/w/index.php?curid=13514513

La Anunciacién,
atribuida parcialmente a Leonardo, ca. 1472-1475.
Oleo y temple sobre tabla.

hitps://commons.wikimed;

Peurid=1145210¢ Galeria de los Uffizi de Florencia (Italia)
Retrato de Isabella d‘Este, La dama del armifio,
Leonardo, ca. 1499. Lgonardo, ca. 1490.
Carboncillo, tiza y pastel sobre papel. Oleo sobre tabla.
Museo del Louvre, Czartorsyski Muzeum,
Paris (Francia) Cracovia (Polonia)

Madonna Benois,

Leonardo, ca. 1475-1478.

Oleo sobre tabla trasladado a lienzo.
Eremitage.

San Petersburgo (Rusia)

dia.org/w/index phpPeurid=153803

OTROS AUTORES

Zingarella.
Tiziano, ca. 1508-1511.
Oleo sobre lienzo,
Kunsthistorisches Museum,
Viena (Austria)

Tondo Doni,

Miguel Angel, ca. 15011505,
Oleo y temple sobre tabla,
Galeria de los Uffizi,
Florencia (Italia)

https://cor

Virgen con el Niiio y san Juanito
(La bella Jardinera),

Rafael, 1507-1508, Oleo sobre lienzo,

Sleo sobre tabla, Pinacoteca di Brera, Museo del Prado,

\ Milan (Italia) Madrid (Espafia)

Felipe 11,
Tiziano, 1551,

/

Feedback. En esta ocasion, lo mejor es que vuelvas a repasar los
materiales y revises las diferencias en la forma de manejar la luz
y el color en la mayoria de los casos propuestos.

Actividad 34

Pregunta. ;Qué tipo de movimiento o ritmo compositivo utiliza Miguel
Angel en el Juicio Final y en las escenas de la Capilla Paulina?

- Diagonal

- Lineal

- Circular

- Vertical

- Horizontal

Feedback. En ambas obras, Miguel Angel eligié el ritmo circular
para dar sentido unitario y coherencia a las complejas composi-

ciones pictdricas planteadas en las que se representaban grupos
de personajes muy numerosos.
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Actividad 35

Pregunta. Nombre del mecenas para el que Rafael trabajo en Roma, fue-
ra del Vaticano.

- Ludovico Sforza - Agostino Chigi
- Carlos V - Luis XII

Feedback. Ademas de trabajar para varios papas, en Roma, Ra-
fael tuvo la oportunidad de recibir encargos de otros miembros de
la corte papel y de otros destacados personajes como Agostino
Chigi, un gran banquero, apodado il Magnifico, famoso por las
obras que encargo, como la villa La Farnesina, y las lujosas fiestas.
También fue un gran mecenas de la literatura y las ciencias. En La
Farnesina intervino Rafael en varias ocasiones.

Actividad 36

Pregunta. Ordena en dos columnas, las obras de Tiziano y las de otros
artistas.

https://commons.wikimedia.org/w/ https:/commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=379381 index.php?curid=18038107

https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Phi- https://commons.wikimedia.org/w/index.
lip_ll_offering_Fernando.jpg php?curid=101192876

https:/commons.wikimedia.org/w/index. https:/commons.wikimedia.org/w/
php?curid=816513 index.php?curid=20207568
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=379381
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=379381
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18038107
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18038107
http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Philip_II_offering_Fernando.jpg
http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Philip_II_offering_Fernando.jpg
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=101192876
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=101192876
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=816513
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=816513
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20207568
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20207568

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=15501889

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=15883478

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=22617836

https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Giovanni_bellini,_ma-

donna_di_brera, 1510, 01_adjusted.JPG

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=2439503

https://commons.wikime-
dia.org/w/index.php?cu-
rid=140998

Retrato de Carlos V con un perro,

N

kimed dex.php?eurid=159559

Tiziano, ca. 1533,
Oleo sobre lienzo,
Museo del Prado,
Madrid (Espafia)

TizIANO

Felipe Il ofr

Tiziano, ca. 15732-1575,
Oleo sobre lienzo,
Museo del Prado,

Madrid (Espafia)

a su hijo, el infe

hitpsy//es.wikipedia,org/wiki/Archivo:Philip Il offer

don Fernando,

Fernando ok

bt hp2curids:

La alocucién del marqués del Vasto,
Tiziano, 1539-1540,
Oleo sobre lienzo,
Museo del Pardo,
Madrid (Espafia)
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15501889
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15501889
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15883478
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15883478
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=22617836
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=22617836
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=140998
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=140998
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=140998
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2439503
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2439503
http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Giovanni_bellini,_madonna_di_brera,_1510,_01_adjusted.JPG
http://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Giovanni_bellini,_madonna_di_brera,_1510,_01_adjusted.JPG

TiziANO

Carlos V en la batalla de Miihlberg,
Tiziano, 1548,

Oleo sobre lienzo,

Museo del Prado,

Madrid (Espafia)

wikimed

d

7836

5501889

Pablo Il con sus sobrinos Alejandro
¥ Octavio Farnese ,
Tiziano, 1546,
Oleo sobre lienzo,
Galleria Nazionali de Capodimonti,
Napoles (Italia)

Felipe 11,
Tiziano, 1551,
Oleo sobre lienzo,
Museo del Prado,
Madrid (Espafia)

N

~

Rafael, ca.1518,
oleo sobre tabla,
Galleria degli Uffizi,
Florencia (Italia)

https://co hp2curic:

Lo Transfiguracién,
Rafael, 1518-1520,
6leo sobre tabla,

Pinacoteca Vaticana,

Roma (Italia)

/

https://commons.wikimedia.org/w/index phpZeurid=157703

OTROS AUTORES

Retrato de Leén X con dos cardenales,

La tempestad,
Giorgione, ca. 1508,
6leo sobre lienzo,
Galeria de la Academia, Venecia (Italia)

/

~

Virgen con Nifio.
Madona di Brera,
Giovanni Bellini, 1510.
Oleo sobre tabla.
Pinacoteca de Brera,
Milan (Italia)

OTROS AUTORES

https://commons wikimed e, phoPeuric

Leda y el cisne,
Cesare da Sesto (?)
Copia de Leonado, ca. 1505-1510.
Oleo sobre tabla.
Wilton House,
Salisbury (Gran Bretafia)

hitps://commons wikimed findex,phoPeurid

La Crucifixién de san Pedro,
Capilla Paulina,
Miguel Angel, 1545-1550,
Roma (Italia)

/

/

Feedback. Es un buen momento para revisar la unidad dedicada
a Tiziano y resolver si has tenido dudas a la hora de discernir sus

obras de las de otros pintores.
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Actividad 37

Pregunta. De las obras propuestas, ordena en una columna aquellas
pinturas que Leonardo llevd a cabo en Milan.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
rid=11452106

rid=15883478

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?cu- https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=21979801
rid=15474941

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=32430178
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15474941
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15474941
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11232111
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=32430178
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15883478

:\t.::l.’ 3

-

2cuid=32430178

La Virgen de las rocas,
Leonardo, 1483-1486.
Oleo sobre tabla.
Museo del Louvre,
Paris (Francia)

OBRAS DE LEONARDO EN MILAN

La Ultima Cena,
Leonardo, ca. 1495-1498.
Oleo y temple sobre estuco.
Refectorio de Santa Maria delle Grazie,
Milan (Italia)

dex php?curig=11232111

La dama del armiiio,
Leonardo, ca. 1490.
Oleo sobre tabla.
Czartorsyski Muzeum,
Cracovia (Polonia)

J

Feedback. Leonardo abandond Florencia en 1483 y se dirigio a
Milan en busca de nuevos retos. Ahi comenzd de nuevo vy, tras
unos inicios complicados, comenzd a conseguir encargos. Uno de
los primeros se lo hizo una hermandad de la iglesia franciscana
de San Francesco Grande, tratandose de la tabla principal de un
retablo dedicado a la Inmaculada Concepcion; se trata de la Vir-
gen de la Roca. Progresivamente se fue dando a conocer y a partir
de 1486 ya era una artista consolidado en la corte de Ludovico
Sforza. A partir de ese momento realizé algunas de sus obras mas
famosas, como Lo dama del armifo; la joven de este retrato era la
amante favorita de Ludovico y el armifio uno de los emblemas de
este. Unos afios después pintd La Ultima Cena, su obra mas co-
nocida en Milan, que llevd a cabo en el refectorio de Santa Maria
delle Grazie bajo la promocién de Ludovico Sforza, cuyos escudos
se ven los lunetos superiores que rematan la escena

Actividad 38
Pregunta. ¢En cuantas temporadas de trabajo pinté Miguel Angel la bo-
veda de la Capilla Sixtina?

- Dos
- Cuatro

- Una
- Tres

Feedback. La amplitud del programa pictoérico desarrollado por
Miguel Angel en la bdveda de la Capilla Sixtina y las dificultades
técnicas de la pintura al fresco, hicieron que el artista organizase
el trabajo a lo largo de tres campanas.
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Actividad 39
Pregunta. Ordena en dos columnas en funcién de que correspondan a
Rafael o a otros autores.

https:/commons.wikimedia.org/w/ https:/commons.wikimedia.org/w/index. https:/commons.wikimedia.org/
index.php?curid=101642827 php?curid=157703 wiki/File:Tizian_056.jpg#/media/
Archivo:Tizian_056.jpg

https://commons.wikimedia.org/w/ https://commons.wikimedia.org/w/index. https:/commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=14538940 php?curid=11853000 index.php?curid=15474941

https://commons.wikimedia.org/w/index. https://commons.wikimedia.org/w/index.php?-
php?curid=76612580 curid=3206184
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157703
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76612580
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76612580
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_056.jpg#/media/Archivo:Tizian_056.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_056.jpg#/media/Archivo:Tizian_056.jpg
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_056.jpg#/media/Archivo:Tizian_056.jpg

Triunfo de Galatea,
Rafael, 1511,
fresco,

Villa La Farnesina,
Roma (Italia)

RAFAEL

A%

- e

Retrato de Leén X con dos
cardenales,
Rafael, ca.1518,
6leo sobre tabla,
Galleria degli Uffizi,
Florencia (ltalia)

La Virgen, san José y santa
Isabel con el Nifio y san
Juanito,

Rafael, ca. 1507-1508,
6leo sobre tabla,

Alte Pinakothek,
Munich (Alemania)

Mujer con velo (La velata),
Rafael, 1515-1516,
6leo sobre lienzo,
Galleria Palatina,

Palacio Pitti,
Florencia (Italia)

OTROS AUTORES

Santa Ana, la Virgen y el
Nifio,
Leonardo, ca. 1502-1516.
Oleo sobre tabla.
Museo del Louvre.
Paris (Francia)

Retrato de Pablo I,
Tiziano, 1543,
Oleo sobre lienzo,
Gallerie Nazionali
di Capodimonte,
Napoles (ltalia)

Retrato de Isabella
d’Este
Tiziano, ca. 1534,
Kunsthistorisches
Museum,
Viena (Austria)

Sibila Libia,
Boveda de la Capilla Sixtina
(Detalle),
Miguel Angel,
1508-1512,
Roma (Italia)

Feedback. Si has tenido dudas, lo mejor es que revises otra vez
los materiales, entre las obras pertenecientes a otros grandes
pintores, encontramos trabajos de Leonardo da Vinci, Miguel An-
gel o Tiziano.
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Actividad 40
Pregunta. Ordena cronoldgicamente las obras propuestas de Tiziano.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15588281

https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=76467749

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu- https:/commons.wikimedia.org/w/index.
rid=101642827 php?curid=159556

https:/commons.wikimedia.org/w/ https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu-
index.php?curid=159493 rid=76443565

https:/commons.wikimedia.org/w/index. https:/commons.wikimedia.
php?curid=58337038 org/w/index.php?curid=159518
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http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=58337038
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=58337038
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159518
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159518

TIZIANO

1 (1510) 3 (1516-1518)
Hombre de la manga
azul,

Tiziano, ca. 1510,

Oleo sobre lienzo,
National Gallery
Londres (Gran Bretafia)

La Asuncién,
Tiziano, 1516-1518,
Oleo sobre tabla,
Basilica de Santa
Maria Gloriosa dei
Frari

Venecia (Italia)

4 (1536-1538)

Retrato de Francesco
2 (1515) Maria della Rovere,
Tiziano, ca. 1536-1538,
Oleo sobre lienzo,
Galeria de los Uffizi
Florencia (Italia)

El amor sagrado y el amor profano,
Tiziano, ca. 1515,

Oleo sobre lienzo,

Galleria Borghese

Roma (Italia)

TIZIANO

hitpsi//commons.wikimedi 164 https 2/wfind

php2curid=159493

5 (1540-1541) 6 (1543) 7 (1548-1559) 8 (1558-1562)
La coronacién de Retrato de Pablo lii, El martirio de San Lorenzo, Oracién en el Huerto,
espinas, Tiziano, 1543, Tiziano, ca. 1548-1559, Tiziano, 1558-1562,
Tiziano, 1540-1541, Oleo sobre lienzo, Oleo sobre lienzo, Oleo sobre lienzo,
Oleo sobre tabla, Gallerie Nazionali di Iglesia de los Jesuitas, Museo del Prado,
Museo del Louvre, Capodimonte, Venecia (Italia) Madrid (Espafia)
Paris (Francia) Napoles (Italia)

N /

Feedback. Aungue seria bueno que comprobaras los materiales,
si has tenido dudas a la hora de ordenar cronoldégicamente estas
obras, aprecia como Tiziano evoluciona de obras donde la plas-
ticidad de las formas es muy acusada, con perfiles diferenciados
de los fondos bien neutros o paisajisticos, hacia una pintura mas
fluida, a base de pinceladas sueltas y rapidas, donde se busca una
mayor integracion de los personajes en el espacio y con tendencia
hacia soluciones de mayor dramatismo espiritual, donde la luz
adquiere valores simbolicos.
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Actividad 41
Pregunta. ;Cual es la explicacion que dan sus contemporaneos para el
elevado numero de obras que Leonardo dejo inacabadas?

- Falta de tiempo.

- No le pagaban las obras.

- Falta de interés.

- Exigencia y aspiracién a la perfeccion.

Feedback. Segun el humanista y bidgrafo Paolo Giovio “su talento
aspiraba de tal modo a la perfeccion y era tan exigente consigo
mismo que comenzaba muchas cosas y después las abandonaba”.

Actividad 42
Pregunta. ¢Por qué criticé Pietro Aretino el Juicio Final de Miguel Angel
en la Capilla Sixtina?

Por razones econdmicas al ser una obra muy costosa.

Por razones artisticas.

Por razones morales al desagradar los desnudos pintados.
Por razones sociales.

Feedback. Pietro Aretino fue un afamado literato, amigo de Ti-
ziano, que critico el Juicio Final por considerar poco conveniente
para un espacio sagrado la representacién de tantas figuras des-
nudas a pesar de ser conocido por sus licenciosas composiciones.

Actividad 43
Pregunta. En esta obra, Rafael debio resolver el problema que planteaba
el arco, ¢con qué recurso superd este condicionante?

- Perspectiva central - Simetria
- Perspectiva aérea - Sfumato

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=14582640
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Feedback. Se trata de la pintura de las Sibilas y angeles que pinto
en la capilla encargada por su gran mecenas, el banquero Agosti-
no Chigi, en la iglesia de Santa Maria della Pace. Las figuras estan
representadas sobre el fondo de un oscuro cortinaje, resultando
un Trompe [ oeil (un trampantojo o engafio del ojo). El arco inte-
rrumpia la composicion, circunstancia que no suponia una nove-
dad para Rafael, pues en la decoracién de las estancias vaticanas
habia sorteado la existencia de ventanas en algunos de los muros.
En este caso recurre a un estudiada simetria que permite distri-
buir los personajes de forma graduada, sin olvidar que algunos de
ellos parecen apoyarse en el arco, permitiendo plantear posturas
mas forzadas que dotan de mayor dinamismo y tridimensionali-
dad a la obra.

Actividad 44

Pregunta. En la carta de nobleza concedida a Tiziano con qué pintor se
le compara.

- Leonardo da Vinci - Giotto
- Apeles - Durero

Feedback. Cuando Tiziano recibié la carta de nobleza, se indica:
“Vuestro talento como artista y vuestra habilidad para retratar del
natural nos parecen tan grandes que vos merecéis ser llamado el
Apeles de nuestro tiempo”. Apeles fue el pintor mas famoso de la
Antigliedad griega que fue elegido por Alejandro Magno para per-
petuar su imagen, como el emperador Carlos se habia hecho re-
tratar por Tiziano y es, precisamente, la grandeza de esos retratos
la que le hacia merecedor de la citada distincion.

Actividad 45
Pregunta. ¢Cudl es la afirmacién correcta de Leonardo?

- Todo lo que hay en el universo, ya sea de existencia real o solo pre-
sente en la imaginacion, esta primero en sus manos.

- Todo lo que hay en el universo, ya sea de existencia real o solo pre-
sente en la imaginacién, esta primero en su espiritu y después en
sus manos.

- Todo lo que hay en el universo, de existencia real, esta primero en
su espiritu y después en sus manos.

- Todo lo que esta presente en la imaginacién, esta primero en su
espiritu y después en sus manos.

Feedback. Leonardo en su Trattato della pintura considera que
“Todo lo que hay en el universo, ya sea de existencia real o solo
presente en la imaginacion, esta primero en su espiritu y después
en sus manos”. Esta idea parte de su convencimiento sobre la ca-
pacidad que debia tener el pintor, pues si este “quiere ver cosas
hermosas que lo muevan a amar, esta en condiciones de crearlas”,
lo que revela el gran papel y condicion que concede Leonardo a
la pintura.
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Actividad 46

Pregunta. ;Quién fue el encargado de retocar el Juicio Final de Miguel
Angel para ocultar los desnudos?

Tiziano

Sebastiano del Piombo
Daniele Ricciarelli da Volterrra
Giulio Romano

Feedback. Fue el papa Pablo IV (1555-1559) quien encargd a Da-
niele Ricciarelli da Volterra que se ocupara de ocultar desnudos y
algunos detalles escabrosos del Juicio Final de Miguel Angel. Este
papa se caracterizé por su espiritu reformador, acorde al tiempo
de la contrarreforma catélica que se vivia, combatio la herejia,
desarrollé la Inquisicién romana, tomé medidas muy restrictivas
contra los judios y, también, ejercid una fuerte censura literaria
que provocd la quema de numerosos libros. En este contexto es
comprensible que considerara que la obra de Miguel Angel carecia
de decoro.

Actividad 47

Pregunta. Rafael se esforzo, segun el mismo dejo escrito, “a fin de que lo
mas que se pueda quede viva un poco de imagen y como una sombra de
ella, que es en verdad patria universal de todos los cristianos” En este
texto se hace referencia a:

- Jerusalén - Vaticano
- Florencia - Antigua Roma

Feedback. En 1519 el papa Ledn X recibia una carta escrita por
Baltasar Castiglione inspirada por Rafael titulada Carta sobre la
arquitectura. En ella se deja constancia del interés de Rafael por
todo lo relacionado con la arquitectura de la antigliedad clasicay
las ruinas de Roma, de las que estaba haciendo dibujos y queria
revitalizar.

Actividad 48

Pregunta. Observa la imagen propuesta y selecciona aquella o aquellas
caracteristicas que encuentras en ella.

Perspectiva aérea.

Ritmo curvo.

Esquema triangular invertido.
Separacion entre los planos celeste y
terreno.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=20198175



http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20198175
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20198175

3

Feedback. En esta obra de La Adoracién de la Santisima Trinidad
puede verse que el ritmo curvo se abre hacia la Gloria, abarcando
toda la obra, mientras que las figuras de Dios Padre y Cristo for-
man la base de un triangulo cuyo vértice invertido se encuentra en
las tablas de la ley que sostiene Moisés sobre su pierna izquierda.

Actividad 49
Pregunta. Relaciona cada obra con su autor

- Leonardo da Vinci
- Miguel Angel

- Rafael

- Tiziano

- Otros autores

https:/commons.wikimedia.org/w/index.

php?curid=11960303
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Acca-
demia_-_Pala_di_San_Giobbe_by_Giovanni_Be-
lini.jpg#/media/Archivo:Accademia_-_Pala_di_
https:/commons.wikimedia.org/w/index. San_Giobbe_by_Giovanni_Bellini.jpg
php?curid=13514343

https:/commons.wikimedia.org/w/index. https://commons.wikimedia.org/w/index. https:/commons.wikimedia.
php?curid=15883478 php?curid=153814 org/w/index.php?curid=159518

https:/commons.wikimedia.org/w/index. https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11421037
php?curid=2132794
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http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Accademia_-_Pala_di_San_Giobbe_by_Giovanni_Bellini.jpg#7media/Archivo:Accademia_-_Pala_di_San_Giobbe_by_Giovanni-Bellini.jpg
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15883478
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15883478
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153814
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153814
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159518
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159518
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11421037
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2132794
http://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2132794

https:/commons.wikimedia.org/w/index. https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=720891
php?curid=155638

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=21979801

https:/commons.wikimedia.org/w/index. https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1491571
php?curid=20215571

LEONARDO DA VINCI

kimed -
index phpPcuri=15883478 11021579801 13514343 dex php?curid=153814 ndex phpPeurid=1466067

Leda y el cisne, Retrato de Ginebra de Adoracién de los Magos, Virgen con el clavel. Retrato de Isabella
Cesare da Sesto (?) Benci, Leoqardo. ca. 1481-1482. Lgonardo. ca. 1475. d’Este,
Copia de Leonado, Leonardo, ca. 1478-1480. Oleo sobre tabla. Oleo sobre tabla. Leonardo, ca. 1499.

ca. 1505-1510. Oleo y temple sobre tabla. Galeria de los Uffizi, Alte Pinakothek Carboncillo, tiza y

Oleo sobre tabla. National Gallery, Florencia (Italia) Munich (Alemania) pastel sobre papel.

Wilton House, Washington Museo del Louvre
Salisbury (Gran Bretafia) (Estados Unidos) Paris (Francia)

\_ J
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MIGUEL ANGEL

org/wfind

11960303

El Juicio Final,
Capilla Sixtina (Detalle),
Miguel Angel, 1536-1541,

Roma (ltalia)

Zcurid=155638

La serpiente de bronce,
Boveda de la Capilla
Sixtina (Detalle),
Miguel Angel, 1508-1512,
Roma (Italia)

‘exphpZeurid=2132794

La Conversién de san
Pablo,
Capilla Paulina,
Miguel Angel, 1542-1545,
Roma (Italia)

Miguel Angel, 1508-1512,
Roma (Italia)

La creacién del sol, la luna y los planetas,
Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle

La batalla de Cascina,
Bastiano da Sangallo,
copia de un cartén de
Miguel Angel. 1504-1505,
Holkham Hall,
Norfolk (Gran Bretafia)

RAFAEL

9=157703

Retrato de Leén X con

14522751

Kimed:
urid=11853000

Lo Transfiguracién,

La Virgen, san José

exohp?c 7762

La visién de Ezequiel,

La Jurisprudencia, Stanza

dos cardenales,
Rafael, ca.1518,
6leo sobre tabla,
Galleria degli Uffizi
Florencia (Italia)

della Segnatura,
Rafael, 511,
fresco,
Museos Vaticanos,
Roma (Italia)

Rafael, 1518-1520,
6leo sobre tabla,
Pinacoteca Vaticana,
Roma (Italia)

y santa Isabel con el Nifio
Y san Juanito,
Rafael, ca. 1507-1508,
oleo sobre tabla,

Alte Pinakothek,
Munich (Alemania)

Rafael, ca. 1518,
6leo sobre tabla,
Galleria Palatina,
Palacio Pitti,
Florencia (Italia)

J

415501889

Pablo Ill con sus sobrinos
Alejandro y Octavio
Farnese,

Tiziano, 1546,

Oleo sobre lienzo,
Galleria Nazionali de
Capodimonti,
Napoles (Italia)

N

limedia.org/w/index.p
hpZcur 568

La alocucién del
marqués del Vasto,
Tiziano, 1539-1540,

Oleo sobre lienzo,

Museo del Pardo,

Madrid (Espafia)

TIZIANO

Kimedia.or

[w/index.pho?curid=159518

La Asuncién,
Tiziano, 1516-1518,
Oleo sobre tabla,
Basilica de Santa

Maria Gloriosa

dei Frari,
Venecia (Italia)

hp2curid=20198175

La adoracion de la
Santisima Trinidad,
Tiziano, 1551-1554
Oleo sobre lienzo,
Museo del Prado,
Madrid (Espafia)

La Religién socorrida por
Espaiia,

Tiziano, ca. 1572-1575,
Oleo sobre lienzo,
Museo del Prado,

Madrid (Espafia)
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OTROS AUTORES

Caida de los Gigantes,
Giulio Romano, 1532-1535,
fresco,

e e Palacio Te,
Bellini.jpg e - Judith - Eremitage jpg . Mantua (Italia)
Pala de San Giobbe, Judith, Virgen del cuello largo,
Giovanni Bellini, ca. 1487, Giorgione, 1504, Parmigianino, ca. 1534-1540,
6leo sobre tabla, 4leo sobre lienzo Sleo sobre tabla,
Galeria de la Academia, traspasado desde Galleria Uffizi,
Venecia (Italia) tabla, Eremitage, Florencia (ltalia)

San Petersburgo

(Rusia) /

Feedback. Esta actividad resulta apropiada para, si se ha fallado,
repasar las diferentes unidades.

Actividad 50
Pregunta. Ordena cronologicamente las imagenes propuestas.

https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=142435

https:/commons.wikimedia.org/wiki/
File:Titian_-_Martyrdom_of_St_Lawren-
ce_-_WGA22837.jpg

https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Titian_Bacchus_

and_Ariadne.jpg https://commons.wikimedia.org/w/index.

php?curid=379381
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https:/commons.wikimedia.org/w/index.php?cu- https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3378165
rid=160044

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=2658156

https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=15442524

https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Tizian_011.jpg

https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=153803
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ORDEN CRONOLOGICO

1 (1472-1475)

Bautismo de Cristo,
Andrea Verrocchio y
Leonardo, ca. 1472-1475.
Oleo y temple sobre tabla.
Galeria de los Uffizi
Florencia (ltalia)

N

exphp2curid=153803

2 (1475-1478) 3 (1501)

Madonna Benois,
Leonardo, ca. 1475-1478.
Oleo sobre tabla
trasladado a lienzo.
Eremitage.

San Petersburgo (Rusia)

El Santo Entierro,
Miguel Angel,
ca. 1501,
Temple y Oleo,
National Gallery
Londres (Gran Bretafia)

4 (1501-1505)

Tondo Doni,

Miguel Angel, ca. 1501-1505,
Oleo y temple sobre tabla,
Galeria de los Uffizi,
Florencia (Italia)

e e e 000 e 0000000 00

hitps://commons wikimedia.org/w/indexp
hpPeurid=15442524

5 (1503-1506)

La Gioconda
(Mona Lisa),
Leonardo, ca. 1503-1506.
Oleo sobre tabla.
Museo del Louvre,
Paris (Francia)

N

ORDEN CRONOLOGICO

2curid=2658156

6 (1507-1508) 7 (1508-1512)

Virgen con el Nifio y La Sibila Délfica,
san Juanito Boéveda de la Capilla Sixtina
(La bella Jardinera), (Detalle),

Rafael, 1507-1508,
6leo sobre tabla,
Pinacoteca di Brera,
Milan (Italia)

Miguel Angel, 1508-1512,
Roma (ltalia)

8 (1513-1514)

Encuentro de Atila y Leén Magno,
Stanza de Heliodoro,
Rafael, 1513-1514,
fresco,

Museos Vaticanos,

Roma (ltalia)

) e o 6060 0000000000000 00000000
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ORDEN CRONOLOGICO

hp2curid=379381

9 (1518-1520) 10 (1522-1523) 11 (1545-1546) 12 (1564-1567)

Lo Transfiguracién, Baco y Ariadna, Ddnae recibiendo la lluvia de oro, El martirio de San Lorenzo,
Rafael, 1518-1520, Tiziano, 1522-1523, Tiziano, 1545-1546, Tiziano, ca. 1564-1567,
Sleo sobre tabla, Oleo sobre lienzo, Oleo sobre lienzo, Oleo sobre lienzo,

Pinacoteca Vaticana, National Gallery Galleria Nazionali di Capodimonte, Monasterio de San Lorenzo de

Roma (Italia) Londres (Gran Bretafia) Napoles (Italia) El Escorial (Espafia)

J

Feedback. Aunque seria interesante que repasases los materia-
les, te dejamos algunas pistas. Dada la complejidad de la actividad
se han propuesto imagenes que pudieran permitir la clasificacion
solicitada y para ello se ha tenido en cuenta las cronologias de los
autores y también las posibles influencias que experimentaron.
Asi las dos obras mas antiguas corresponden a Leonardo da Vinci,
puesto que es el primero que inicio su trabajo pictorico. Le siguen
dos de los primeros trabajos de Miguel Angel y la Gioconda obra
emblematica de Leonardo que influyd en otros pintores. A conti-
nuacion se debe situar la Virgen con el Nifio y San Juan, una obra
de Rafael realizada en Florencia bajo la influencia de Leonardo. Le
seguiria la Sibila Délfica de Miguel Angel, uno de los personajes
mas reconocibles de la béveda de la Capilla Sixtina, empresa que
influyd en la obra de Rafael, como se constata en El encuentro
de Atila y Ledn Magno. Para ir finalizando, tendriamos que situar
La Transfiguracién de Rafael, de la que es facil recordar la fecha,
pues estaba trabajando en ella cuando fallecié en 1520. Las tres
ultimas obras propuestas son de Tiziano, a quien corresponde la
cronologia mas avanzada, habiéndose escogido tres obras efec-
tuadas tras el fallecimiento de Rafael.
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Actividad 51

Pregunta. Relaciona cada obra con una caracteristica definitoria.

¢

%

https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=21979801

https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=16143987

Nl
https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=400950

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=11420968

https://commons.wikimedia.org/w/
index.php?curid=76614588

3

https:/commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=2439503

!
L
.

¥

Su actitud serena, algo afectada,
esta llena de vida a través de una
vigorosa utilizaciéon del color.

La naturaleza ha sido drastica-
mente reducida.

El espacio pictérico no responde
al espacio natural, tiene un senti-
do atemporal, al margen del tiem-
po de los hombres. Este espacio
pictérico parece no tener princi-
pio, ni fin.

EL movimiento comienza en la iz-
quierda y va acrecentandose has-
ta culminar a la derecha.

Toda la escena se desarrolla en la
zona inferior, quedando la supe-
rior vacia, dando paso a un paisaje
sin detalles, con diferentes tonos
de cielo.

Es una obra de pequefio formato
en el que todos los elementos pa-
recen fusionarse.
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Cada figura estd dotada de una
gran libertad de movimientos, re-
laciondndose entre si a través del
sutil y delicado lenguaje de las
manos y las miradas.

Las manchas de color que se
aprecian al ver la obra de cerca,
adquieren forma y sentido a cierta
distancia.

Destaca por su dinamismo, al girar
la cabeza en direccion contraria al
del tronco.

Su mirada es directay fuerte, sua-
vizada por la leve inclinacion de la
cabeza.

A pesar de representar dos mun-
dos, el terreno y el celeste, tras-
mite una clara unidad que tras-
ciende el tiempo y el espacio.

EL movimiento protagoniza la
composicion en la que dominan
los ritmos cursos.
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Feedback. Si se han tenido dudas, es conveniente revisar los
materiales. Sin embargo, si ahora analizas las respuestas podras
comprobar con facilidad la caracteristica que la identifica como
rasgo definitorio.
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4.9

Materiales y actividades de generalizacion

Todo proceso de aprendizaje es conveniente que se complemente con otro tipo
de materiales y actividades con el propdsito de reforzar y ampliar los conte-
nidos desarrollados en los basicos u obligatorios. A través de estos materia-
les, y con concepciones diversas —estimulacion, investigacion, gamificacion,
etc.- busca afianzar el aprendizaje significativo y ofrecer nuevas oportunidades
de personalizacién del mismo. Este tipo de materiales y actividades pueden
utilizarse de forma individual o como apoyo en la tarea del profesorado o los
educadores/as.

Para saber mas y
referencia de imagenes

LOS PRINCIPALES PINTORES RENACENTISTAS ITALIANOS

En las proximas laminas encontrards LAS
REFERENCIAS PARA SABER MAS Y UN MATERIAL
COMPLEMENTARIO.

Con todo ello podras ampliar los
conocimientos adquiridos y entender
mejor muchas cosas.

Yo creo que les
puede venir
muy bien

4 © Dra. Maria José Zaparain Yaiiez . 78
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REFERENCIAS DE LAS IMAGENES

Unidad 1.1 Aspectos Introductorios

1. Autorretrato, Giorgio Vasari, 1571-1574, dleo sobre tabla, Galeria de los Uffizzi, Florencia (Italia).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vasari_autoritratto.jpg#/media/Archivo:Vasari_autoritratto.jpg

2. Autorretrato, Giorgio Vasari, 1571-1574, 6leo sobre tabla, Galeria de los Uffizzi, Florencia (ltalia).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vasari_autoritratto.jpg#/media/Archivo:Vasari_autoritratto.jpg

3. Autorretrato, Giorgio Vasari, 1571-1574, 6leo sobre tabla, Galeria de los Uffizzi, Florencia (ltalia).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vasari_autoritratto.jpg#/media/Archivo:Vasari_autoritratto.jpg

4. Autorretrato, Giorgio Vasari, 1571-1574, 6leo sobre tabla, Galeria de los Uffizzi, Florencia (Italia).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vasari_autoritratto.jpg#/media/Archivo:Vasari_autoritratto.jpg

5. Autorretrato, Giorgio Vasari, 1571-1574, 6leo sobre tabla, Galeria de los Uffizzi, Florencia (ltalia).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vasari_autoritratto.jpg#/media/Archivo:Vasari_autoritratto.jpg

6. Autorretrato, Giorgio Vasari, 1571-1574, 6leo sobre tabla, Galeria de los Uffizzi, Florencia (ltalia).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vasari_autoritratto.jpg#/media/Archivo:Vasari_autoritratto.jpg

7. Grabado de Marco Dente del grupo helenistico del Laocoonte y sus hijos, encontrado en 1506. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lakoon -

Marco_Dente.jpg#/media/Archivo:Lakoon - Marco_Dente.jpg

8. Dibujo de proporciones segun Vitrubio, Leonardo, ca. 1490. Pluma, tinta y acuarela, Gallerie dell’Academia de Venecia (ltalia). De Leonardo da Vinci -
Leonardo Da Vinci - Photo from www.lucnix.be. 2007-09-08 (photograph). Photograpy:This image is the work of Luc ViatourPlease credit it with: Luc
Viatour / https://Lucnix.be in the immediate vicinity of the image. A link to my website https://lucnix.be is much appreciated but not mandatory.An email
toViatour Luc would be appreciated too.Do not copy this image illegally by ignoring the terms of the license below, as it is not in the public domain.If you
would like special permission to use, license, or purchase the image please contact me Viatour Luc to negotiate terms.More free pictures in my personal
gallery[Note: this is in the public domain, despite the photographer&#039;s contradictory claim. Any use is permissible, and no credit to the photographer
is necessary.]Nikon case D80 optical Sigma 17-70mm F2,8/4,5 Macro, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2738140

9. Retrato de Francesco Maria della Rovere, Tiziano, ca. 1536-1538, Oleo sobre lienzo, Galeria de los Uffizi de Florencia (Italia). De Tiziano - Current version:
https://gallerix.org/album/Titian/pic/glrx-617948299Previous version: Uffizi, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76443565
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10. Los Desposonos de la Vlrgen, Rafael 1504, oleo sobre tabla, Pinacoteca di Brera de Milan (Italia) De Rafael Sanzio - [1], Dominio publico,

11. La Gioconda (Mona Lisa), detalle, Leonardo, ca. 1503-1506. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Parfs (Francia). De Leonardo da Vinci - Cropped and relevelled from
File:Mona Lisa, by Leonardo da Vinci, from C2RMF.jpg. Originally C2RMF: Galerie de tableaux en trés haute définition: image page, Dominio publico,

i imedia.org/w/index.php?curid=15442524

12. La tempestad, Glorglone ca. 1508, 6leo sobre lienzo, Galeria de la Academia, Venecia (ltalia) De Giorgione - http://www.gallerieaccademia.it/la-tempesta, Dominio publico,
https:// org/w/inde; Pcurid=816513

13. Autorretrato, Glorglo \/asan, 1571 1574 dleo sobre tabla, Galeria de los Ufﬂzzl, Florencia (Italia).

https:, g i_autoritratto. i i_autoritratto.ipg
14. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (ltalia). De Leonardo da VInCI https //wwy (! d lle-della-loira-ril i htmIWeb Gallery of
Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https: w/i php2curid=15497207

15. La tentacidn y expulsion del Paraiso, Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) De Miguel Angel - Web Gallery of Art[1], Dominio publico,
https:, 'w/ind: Pcurid=1551131

16. Pala Pesaro, lelano, 1519 1526, O\eo sobre lienzo, Basilica de Santa Maria Gloriosa dei Frari de Venecia (Italia). De Tiziano - Trabajo propio, CC BY-SA 4.0,

https:, 'w/ind ?curid=50777149

17. La Venus de Urbino, Tiziano, 1538, Oleo sobre lienzo, Ga\ler\a de \05 Uffizi de Florencia (Italia). De Tiziano - Este archivo deriva de: Tiziano&#039;s Venere di Urbino (from The

History BLog).jpg:, Dominio puiblico, https://commor. i ind ?curid=68472286

18. Autorretrato, Giorgio Vasari, 1571-1574, éleo sobre tabla, Galeria de los Uffizzi, Florencia (Italia).

https:, I 'wiki/File:Vasari_autoritratto. ivo:Vasari_autoritratto.ipg

19. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (talia). De Leonardo da Vinci - https; //www.latitudinex.c I do-valle-della-loira-rinasci htmiWeb Gallery of
Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https:/, ia.org/w/index.php?curid=15497207

20. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art, online collection
(Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commor d: ?curid=47039500

21. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Ilalla] De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-grafika/2409-raffaello-
sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https: ?curid=35440864

22. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, o\eo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio ptiblico,
https: ‘w/ind: ?curid=18037723
23. i https://pixabay.c i ions/puzzle-%C3%BAltima-parte-parte-2856320,
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Unidad 1.2 Leonardo da Vinci

1. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
2. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.html|Web Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
3. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
4. Virgen con el Nifio, Andrea Verrocchio, ca. 1473-1475. Temple sobre tabla.Gémaldegaleria, Berlin (Alemania). De Andrea de Verrocchio - Photography
from www.aiwaz.net, Dominio publico, ://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5156828
5. Virgen con Juan Bautista y Donato de Fiesole, Andrea del Verrocchio y Lorenzo di Credi, Catedral de Pistoia (Italia). De Andrea de Verrocchio - Trabajo
propio, CC BY 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=93235495
6. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
7. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmIWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
8. Dibujo de proporciones segun Vitrubio, Leonardo, ca. 1490. Pluma, tinta y acuarela, Gallerie dell’Academia de Venecia (ltalia). De Leonardo da Vinci -
Leonardo Da Vinci - Photo from www.lucnix.be. 2007-09-08 (photograph). Photograpy:This image is the work of Luc ViatourPlease credit it with: Luc
Viatour / https://Lucnix.be in the immediate vicinity of the image. A link to my website https://lucnix.be is much appreciated but not mandatory.An
email toViatour Luc would be appreciated too.Do not copy this image illegally by ignoring the terms of the license below, as it is not in the public
domain.If you would like special permission to use, license, or purchase the image please contact me Viatour Luc to negotiate terms.More free
pictures in my personal gallery[Note: this is in the public domain, despite the photographer&#039;s contradictory claim. Any use is permissible, and
no credit to the photographer is necessary.]Nikon case D80 optical Sigma 17-70mm F2,8/4,5 Macro, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2738140
El tornillo aéreo y experimento sobre la fuerza sustentacion de un ala, Leonardo, 1486, British Museum de Londres (Gran Bretafia). Dominio publico,
hi
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10. Cinco estudios de caracteres (cabezas grotescas), Leonardo, ca. 1490. Pluma y tinta. Castillo de Windsor (Gran Bretafia). Dominio publico,
?

11. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
12. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htm|Web Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
13. Ludovico Sforza en La Virgen y el Nifio entronizados entre los padres de la Iglesia, ca. 1495. Pinacoteca de Brera de Milan (Italia). De Unknown Master,
Italian (active 1490-1520 in Lombardy) - Web Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1452107

14. Estudio para el monumento ecuestre a Francesco Sforza. Leonardo, 1488-1489. Castillo de Windsor (Gran Bretafia). De Leonardo da Vinci - Web
Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11230386

15. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
16. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
17. Estudio anatémico de un feto dentro del Utero, Leonardo, ca. 1510-1512. Pluma, tinta china, tiza roja y negra. Castillo de Windsor (Gran Bretafia). De
Leonardo da Vinci - Photography *own work www.lucnix.beNikon case D80 optical Sigma 17-70mm F2,8/4,5 Macro, Dominio publico, rocas

18. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
19. Anatomia superficial del hombro y del cuello, Leonado, ca. 1510. Pluma y tinta. Royal collection (Gran Bretafia). By Leonardo da Vinci -
0AG1jpfKAZFzZWQ at Google Cultural Institute maximum zoom level, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=22642810

20. Retrato de Ginebra de Benci, Leonardo, ca. 1478-1480. Oleo y temple sobre tabla. National Gallery de Washington (Estados Unidos). By Leonardo da
Vinci - 9QEdQ-BD4WEQPQ at Google Cultural Institute maximum zoom level, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=21979801
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21. Madonna Benois, Leonardo, ca. 1475-1478. Oleo sobre tabla trasladado a lienzo. Eremitage. San Petersburgo (Rusia). By Leonardo da Vinci - The Yorck
Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153803

23. La dama del armifio, Leonardo, ca. 1490. Oleo sobre tabla. Czartorsyski Muzeum de Cracovia (Polonia). By Leonardo da Vinci - www.ncm.com, Public
Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11452106

24. La Gioconda (Mona Lisa), Leonardo, ca. 1503-1506. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Paris (Francia). De Leonardo da Vinci - Cropped and
relevelled from File:Mona Lisa, by Leonardo da Vinci, from C2RMF.jpg. Originally C2ZRMF: Galerie de tableaux en trés haute définition: image page,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15442524

25. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
26. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (ltalia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htm|Web Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
27. Bautismo de Cristo, Andrea Verrocchio y Leonardo, ca. 1472-1475. Oleo y temple sobre tabla. Galeria de los Uffizi de Florencia (Italia). De Andrea de
Verrocchio - The Yorck Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202.,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=160044

28. Bautismo de Cristo, Andrea Verrocchio y Leonardo, ca. 1472-1475. Oleo y temple sobre tabla. Galeria de los Uffizi de Florencia (Italia). De Andrea de
Verrocchio - The Yorck Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202.,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=160044

29. La Anunciacion, atribuida parcialmente a Leonardo, ca. 1472-1475. Oleo y temple sobre tabla. Galeria de los Uffizi de Florencia (Italia). De Leonardo
da Vinci - SAErNLFH1KFYmw at Google Cultural Institute, zoom level maximum, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=13514513

30. Virgen con el Nifio, Andrea Verrocchio, ca. 1473-1475. Temple sobre tabla. Gémaldegaleria, Berlin (Alemania). De Andrea de Verrocchio - Photography
from www.aiwaz.net, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=5156828
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31. Virgen con el clavel. Leonardo, ca. 1475. Oleo sobre tabla. Alte Pinakothek de Munich (Alemania). De Leonardo da Vinci - The Yorck Project (2002)
10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153814

32. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207

33. Madonna Benois, Leonardo, ca. 1475-1478. Oleo sobre tabla trasladado a lienzo. Eremitage. San Petersburgo (Rusia). By Leonardo da Vinci - The Yorck
Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153803

34. Retrato de Ginebra de Benci, Leonardo, ca. 1478-1480. Oleo y temple sobre tabla. National Gallery de Washington (Estados Unidos). By Leonardo da
Vinci - 9QEdQ-BD4AWEQPQ at Google Cultural Institute maximum zoom level, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=21979801

35. Adoracién de los Magos, Leonardo, ca. 1481-1482. Oleo sobre tabla. Galeria de los Uffizi de Florencia (Italia). De Leonardo da Vinci - RQFL5tibYCPGOg
at Google Cultural Institute, zoom level maximum, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=13514343

36. La Virgen de las rocas, Leonardo, 1483-1486. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Paris (Francia). By Leonardo da Vinci - gallerix.ru, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=32430178

37. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207

38. La Virgen de las rocas, Leonardo, 1493-1495. Oleo sobre tabla. National Gallery de Londres (Gran Bretafia). De Leonardo da Vinci y taller - 1. The Yorck
Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202.2./3. National Gallery,
London, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153804

39. La dama del armifio, Leonardo, ca. 1490. Oleo sobre tabla. Czartorsyski Muzeum de Cracovia (Polonia). By Leonardo da Vinci - www.ncm.com, Public
Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11452106

40. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207

41. La Ultima Cena, Leonardo, ca. 1495-1498. Oleo y temple sobre estuco. Refectorio de Santa Maria delle Grazie, Milan (Italia). De Leonardo da Vinci -
Online Tomada el 23 de julio de 2013, Dominio publico. https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=50410532
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42. Estudio de perspectiva de La Ultima Cena. By Davinci - Davinci, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=12147617
43. La Ultima Cena, Leonardo, ca. 1495-1498. Oleo y temple sobre estuco. Refectorio de Santa Maria delle Grazie, Milan (Italia). De Leonardo da Vinci -
Online Tomada el 23 de julio de 2013, Dominio publico. https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=50410532
44. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (ltalia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
45. La Ultima Cena, Leonardo, ca. 1495-1498. Oleo y temple sobre estuco. Refectorio de Santa Maria delle Grazie, Milan (Italia). De Leonardo da Vinci -
Online Tomada el 23 de julio de 2013, Dominio publico. https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=50410532
46. La Ultima Cena, Leonardo, ca. 1495-1498. Detalle. Oleo y temple sobre estuco. Refectorio de Santa Maria delle Grazie, Miln (ltalia). De Leonardo da
Vinci - Esta imagen ha sido extraida del archivo: Ultima Cena - Da Vinci 5.jpg, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=45424576
47. La Ultima Cena, Leonardo, ca. 1495-1498. Oleo y temple sobre estuco. Refectorio de Santa Maria delle Grazie, Milan (Italia). De Leonardo da Vinci -
Online Tomada el 23 de julio de 2013, Dominio publico. https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=50410532
48. Estudio para La Ultima Cena, Leonardo, ca. 1495. Castillo de Windsor (Gran Bretafia). De Leonardo da Vinci -
http://www.artchive.com/artchive/L/leonardo/leonardo_study_supper.jpg.html, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1627964
49, Estudio para La Ultima Cena, Cabeza de Judas, Leonardo, ca. 1495. Castillo de Windsor (Gran Bretafia). By Leonardo da Vinci - Self-scanned, Public
Domain, https: 'w/index.php?curid=2816161
50. Vista de conjunto de La Ultima Cena con los lunetos Leonardo, ca. 1495-1497. Oleo y temple sobre estuco. Refectorio de Santa Maria delle Grazie,
Milan (Italia). By see filename or category - Milena Magnano, Leonardo, collana | Geni dell&#039;arte, Mondadori Arte,, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11232111
51. Santa Ana con San Juan nifio y la Virgen con el Nifio, Leonardo, ca. 1499. Tiza sobre papel y cartén. National Gallery de Londres (Gran Bretafia). De
Leonardo da Vinci - National Gallery collection, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1465755
52. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htm|Web Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
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53. Retrato de Isabella d Este, Leonardo, ca. 1499. Carboncillo, tiza y pastel sobre papel. Museo del Louvre de Paris (Francia), De Leonardo da Vinci - Web
Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1466067

54. Santa Ana, la Virgen y el Nifio, Leonardo, ca. 1502-1516. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Paris (Francia). De C2RMF (digitizaed) / user:Dcoetzee
(retouched) - original file: C2RMF: Galerie de tableaux en trés haute définition: image page, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15474941

55. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (ltalia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
56. La Gioconda (Mona Lisa), Leonardo, ca. 1503-1506. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Paris (Francia). De Leonardo da Vinci - Cropped and
relevelled from File:Mona Lisa, by Leonardo da Vinci, from C2RMF.jpg. Originally C2RMF: Galerie de tableaux en trés haute définition: image page,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15442524

57. Retrato de mujer, Lorenzo di Credi, ca. 1490. Temple sobre tabla. Pinacoteca Civica de Forli (Italia). De Lorenzo di Credi - http://www.asn-
ibk.ac.at/bildung/faecher/geschichte/maike/monalisa/genealogy/073.htm, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1331245

58. La Gioconda (Mona Lisa), Leonardo, ca. 1503-1506. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Paris (Francia). De Leonardo da Vinci - Cropped and
relevelled from File:Mona Lisa, by Leonardo da Vinci, from C2RMF.jpg. Originally C2RMF: Galerie de tableaux en trés haute définition: image page,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15442524

59. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
60. La Gioconda (Mona Lisa), Leonardo, ca. 1503-1506. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Paris (Francia). De Leonardo da Vinci - Cropped and
relevelled from File:Mona Lisa, by Leonardo da Vinci, from C2RMF.jpg. Originally C2ZRMF: Galerie de tableaux en trés haute définition: image page,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15442524

61. La Gioconda (Mona Lisa), Leonardo, ca. 1503-1506. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Paris (Francia). De Leonardo da Vinci - Cropped and
relevelled from File:Mona Lisa, by Leonardo da Vinci, from C2RMF.jpg. Originally C2RMF: Galerie de tableaux en trés haute définition: image page,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15442524
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62. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (ltalia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207

63. Copia de la batalla de Anghiari de Leonardo por Rubens (ca. 1630) sobre una copia de autor desconocido anterior a 1550. Museo del Louvre de Paris
(Francia). De Pedro Pablo Rubens - [1], Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=59569

64. Estudio de la cabeza de un guerrero para la batalla de Anghiari, Leonardo, ca. 1504-1505. Museo de Fine Arts de Budapest (Hungria). De Leonardo da
Vinci - [1], Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=113402

65. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (ltalia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmIWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207

66. Leda y el cisne, Cesare da Sesto (?) Copia de Leonado, ca. 1505-1510. Oleo sobre tabla. Wilton House, Salisbury (Gran Bretaiia). By Cesare da Sesto -
Web Gallery of Art: Image Info about artwork, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15883478

67. San Juan Bautista, atribuido a Leonardo, ca. 1513-1516. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Paris (Francia). De Leonardo da Vinci - Based on
File:Saint Jean-Baptiste, by Leonardo da Vinci, from C2RMF.jpg, originally: C2ZRMF: Galerie de tableaux en trés haute définition: image page, Dominio
publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15707724

68. Salvator Mundi, ca. 1500. Coleccién de Mohamed bin Salman (Arabia Saudi). By Leonardo da Vinci - Getty Images, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=64103353

69. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (ltalia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207

70. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (ltalia). De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htmlWeb Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207

71. Dibujo crucigrama https://pixabay.com/es/vectors/escarbar-crucigrama-crucigramas-148971
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Unidad 1.3 Miguel Angel
1. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of
Art, online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
2. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of
Art, online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
3. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of
Art, online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
4. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of
Art, onllne Collectlon (Identlflcador Metropolltan Museum of Art 436771), Dominio publico,
h
5. Supuesto autorretrato de Ghirlandaio en la Adoracion de los Reyes Magos, 1485-1488, Hospital de los Inocentes, Florencia (Italia) De Miguel Angel -
National Gallery, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3378165
6. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of
Art, online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
7. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of
Art, online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
8. La embriaguez de Noé, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (talia) De Miguel Angel - Web Gallery of Art: Imagen Info about
artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=4109431
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9. La serpiente de bronce, Boveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) De Miguel Angel - The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=155638
10. El Juicio Final (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) By see filename or category - www.wga.hu, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11962370
11. £1 Diluvio Universal, Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) De Miguel Angel - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16022575
12. Detalle del Pecado Original, Boveda de Ia Capilla Slxtma (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) De Miguel Angel - Web Gallery of Art[1], Dominio
publico, h|
13. El Juicio Flnal (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma, (ltalia) By Florence, Rome, Toscane - Lastjudgement.jpg, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=10282920
14. Sibila Libia, Boveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) De Miguel Angel - wiki commons, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3206184
15. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Danlele da Volterra Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identlflcador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https: h
16. £1 Santo Entierro, Miguel Angel, ca. 1501, Temple y Oleo, National Gallery de Londres (Gran Bretaia) De Miguel Angel - Natlonal Gallery, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index. php?curld 3378165
17. Tondo Doni, Miguel Angel, ca. 1501-1505, Oleo y temple sobre tabla, Galeria de los Uffizi, Florencia (Italia) De Miguel Angel - Uffizi, Dominio pablico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76617944
18. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
19. Retrato de Leonardo, Biblioteca Reale de Turin (Italia) De Leonardo da Vinci - https://www.latitudinex.com/europa/leonardo-valle-della-loira-
rinascimento.htm|Web Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15497207
20. La batalla de Cascina, Bastiano da Sangallo, copia de un cartén de Miguel Angel. 1504-1505, Holkham Hall, Norfolk (Gran Bretafia) De Bastiano da Sangallo -
scan of 1542 art, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=720891
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21. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
22. EI papa Jullo II, promotor de la |ntervenc|on de M|gue| Angel en la Capilla Sixtina, Rafael Sanzio, 1511, Natlonal Gallery, Londres (Gran Bretafia) De Rafael
o h 8
: Imagen Info about
24.El sacrlfco de Noé, Boveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) De Michaelangelo -
http://www.humaniti b.org/human.php?s=g&amp;p=c&amp;a=p&amp;|D=5324&amp;c=557, Dominio publico,
5 i .php?curid=4147127
25. La Serpiente de bronce, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) De Miguel Angel - The Yorck Project (2002) 10.000 Meisterwerke der
Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=155638
26. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
27. El profeta Jeremias, Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) De Miguel Angel -
http://es.wikipedia.org/wiki/Imagen:Michelangelo_Buonarroti_027.jpgThe Yorck Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by
DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico, 8 wiki ia. i .php?curid=3905622
28. La Sibila Délfica, Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) De Miguel Angel - Information on Michelangelo&#039;s
frescoes in the Sistine Chapellnformation on Michelangelo&#039;s painting of the Delphic SibylPrimary source (internal jpeg comments modified for copyright
reasons):Secondary source, Dominio publico, B
29. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
30. Béveda de la Capilla Sixtina, Miguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) De Miguel Angel - present verslon is derived from earlier version, with colour cast
adjusted, however this version may appear too blue.:, CC BY-SA 3.0, https:, h|
31. Ignudi, Béveda de la Capilla Sixtina, (Detalle), Mlguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) De Jérg Bittner Unna - Trabajo propio, CC BY 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=46496747/
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32. Ignudi, Béveda de la Capilla Sixtina, (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) By Michelangelo - Web Gallery of Art[1], Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1551145
33. Detalle de la Béveda de la Capilla Sixtina, Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) By Dennis Jarvis from Halifax, Canada - Italy-3213, CC BY-SA 2.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=64848393
34. Detalle de la Béveda de la Capilla Sixtina, Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) By Michelangelo - Web Gallery of Art: Image Info about artwork, Public
Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11422210
35. Béveda de la Capilla Sixtina, Miguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) By FSU Guy at English Wikipedia, CC BY 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=52691460
36. Detalle de la béveda de la Capilla Sixtina, Miguel Angel, 1508-1512, , Roma (ltalia) By Michelangelo - Web Gallery of Art: Image Info about artwork, Public
Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11422210
37. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
38. El Diluvio Universal, Boveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) De Miguel Angel - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16022575
39, Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
40. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
41. La creacion de Addn, Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) De Miguel Angel - [1], Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1326019
42. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https: 'w/index.php?curid=47039500
43. La creacicn de Eva, Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Mlguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) De Miguel Angel - Web Gallery of Art: Imagen Info about
artwork, Dominio publico, B hj
44, La tentacion y expulsion del Paraiso, Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) De Miguel Angel - Web Gallery of Art[1],
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1551131
© Dra. Maria José Zaparain Yaiez 85
.
.
.
.
.
REFERENCIAS DE LAS IMAGENES
45. La separacion de las aguas y la tierra, Boveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) By Michelangelo - Web Gallery of
Art: Image Info about artwork, Public Domain, https:, 'w/index.php?curid=2172219
46. La creacion del sol, la luna y los planetas, Boveda de la Capilla Sixtina (Detalle Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) De Miguel Angel - Web Gallery of
Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11421037
47. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
48. La separacion de la qu de Ia oscundad Bdveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) By Adrianlukacik - Own work, CC BY-SA
B .ph
49. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
50. Profeta Zacarias, Béveda de la Capilla Sixtina, (Detalles), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) De Miguel Angel - Escaneado propio, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2777004
51. Profeta Jonds, Boveda de la Capllla Sixtina (Detalle) Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia) By Michelangelo - Michelangelo, Public Domain,
h
0n||ne collection (Idennflcador Metropolltan Museum of Art 436771), Dominio publico, B 1
54. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
55. El Juicio Final, Capilla Sixtina, Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia) De Miguel Angel - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16143987
56. Eljulclo Final, Capllla Slxtlna Mlguel Angel, 1536-1541, Roma (ltalia) De Miguel Angel - See below., Dominio publico,
h
57. EIJu:ao Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia) By Michelangelo - Transferred from de.wikipedia to Commons by Roberta F.
using CommonsHelper., 22 April 2006 (first version); 21 April 2006 (last version), Original uploader was Hans Bug at de.wikipedia, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=7556457
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58. El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia) By see filename or category - www.wga.hu, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11962595
59. El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia) By see filename or category - www.wga.hu, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11962566
60. El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia) De Miguel Angel - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16143987
61. El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia) By Michelangelo - Web Gallery of Art: Image Info about artwork, Public
Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11426491
62. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
63. El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia) By Michelangelo - Web Gallery of Art: Image Info about artwork, Public
Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11426494
64. El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia) By Michelangelo - Web Gallery of Art: Image Info about artwork, Public
Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11426495
65. Minos, El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia) By see filename or category - scan: De Vecchi, Cappella Sistina, 1999,
Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11963037
66. Caronte, El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (ltalia) By Michelangelo - (presumably a scan from an unknown book),
Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1402113
67. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
68. La Conversion de san Pablo, Capilla Paulina, Miguel Angel, 1542-1545, Roma (Italia) De Miguel Angel - From Web Gallery of Art -
http://www.wga.hu/index1.html., Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2132794
69. La Crucifixion de san Pedro, Capilla Paulina, Miguel Angel, 1545-1550, Roma (Italia) De Miguel Angel - [1], Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2439503
70. Retrato de Miguel Angel, detalle, Volterra, ca. 1544, Museo Metropolitano de Nueva York (EE.UU.) De Daniele da Volterra - Metropolitan Museum of Art,
online collection (Identificador Metropolitan Museum of Art 436771), Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=47039500
71. Dibujo crucigrama https://pixabay.com/es/vectors/escarbar-crucigrama-crucigramas-148971
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Unidad 1.4 Rafael

1. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864
2. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, éleo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864
i hi

4. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864
5. Retrato de Federico Ill da Montefeltro, duque de Urbino, Piero della Franceca, 1492, temple sobre tabla. Galleria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Piero della
Francesca - (per Vlrtual Ufflzl http //wwwwrtualufflzl com/uffizil/artista.asp?Autore=Piero+della+Francesca, Dominio publico,
i h

Vi B #/media/Archivo:Urbino-duomo_e
7. Autorretrato de Pietro Perugino, Pietro Perugino, ca. 1497-1500, fresco, Coleggio del Cambio, Perugia (Italia) De Pietro Perugino - The Yorck Project (2002)
10. 000 Meisterwerke der Malerei (DVD ROM), d|str|buted by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,

8. Autorretrato de Pietro Perugino, Pietro Perugmo, ca. 1497-1500, fresco, Coleggio del Cambio, Perugia (Italia) De Pietro Perugino - The Yorck Project (2002)
10. 000 Meisterwerke der Malerei (DVD ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
h

9. Entregu de las llaves a san Pedro Pietro Perugino, ca. 1481-1482, fresco, Capilla Sixtina, Vaticano, Roma (Italia) De Pietro Perugino - See below., Dominio
publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=38902703

10. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, dleo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864

11. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (ltalia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-
risovanaya-grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864
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12. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864

13. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http //nevsep|c com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Domlmo publlco, i
14. Proyecto de Rafael para San Pedro del Vaticano https:,
15. Proyecto de Bramante para San Pedro del Vaticano https:,
16. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http-//nevsepic com.ua/art-i-risovanaya-
graflka/2409 raffaello sanzio-| rafael santi-37-rabot. html |mage, Dominio pblico,

resolutlon,, Dornlnlo publlco,
19. Lo Spasimo de Sicilia (Subida al Calvario), Rafael, 1515, éleo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia) De Rafael Sanzio -
http: //www museodelprado.es/en/the-collection/online-gallery/on-line-gallery/zoom/1/obra/christ-falls-on-the-way-to-calvary/oimg/0/, Dominio publico,

20. Coronacion de la Virgen, Rafael, ca. 1502-1503, 6leo sobre lienzo trasladado de tabla, Pinacoteca Vaticana de Roma (Italia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of
Art: Imagen Info about artwork(http://www.wga.hu/art/r/raphael/1early/04oddi.jpg), Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1085250

21. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864

22. Los Desposorios de la Virgen, Perugino, ca. 1501 De Pietro Perugino - personal file, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2000867

23. Los Desposorios de la Virgen, Rafael, 1504, leo sobre tabla, Pinacoteca di Brera de Milan (ltalia) De Rafael Sanzio - [1], Dominio publico,
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24. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico,
25. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencla (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico,
26. Virgen con el Nifio y san Juanito (La bella Jardinera), Rafael, 1507-1508, 6leo sobre tabla, Pinacoteca di Brera de Milan (Italia) De Rafael Sanzio -
3936122202. Distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH., Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2658156

27. Descendimiento, Rafael, 1507, 6leo sobre tabla, Galleria Borghese de Roma (Italia) De Rafael Sanzio - aiwaz.net, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=12076623

28. Lamentacion sobre Cristo muerto, Perugino, 1495 dleo sobre tabla, Galeria Palatina, Florencia (Italia) De Pietro Perugino - Vittoria Garibaldi: Perugino.
Silvana, Milano 2004, ISBN 88-8215-813-6, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3828405

29. Descendimiento, dibujo preparatorio, Rafael, 1507, Galleria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of Art: Imagen Info about
artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=12076640

30. Agnolo y Maddalena Doni, Rafael, 1506, 6leo sobre tabla, Galleria Palatina, Palacio Ptiti, Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of

Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=703770 y De Rafael Sanzio - www.aiwaz.net, Dominio
publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=12042112

31. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864

32. Stanza della Segnatura, Rafael, 1508-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) Di Lure - Opera propria, Pubblico dominio,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=8534727

33. Stanza della Segnatura, decoracion de la cubierta, Rafael, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) Di Dawid Skalec, CC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=30447288

34. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, i .php?curid=35440864

35. Stanza della Segnatura, Rafael, 1508-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) Di Lure - Opera propria, Pubblico dominio,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=8534727
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36. La Disputa del Santisimo Sacramento, Stanza della Segnatura, Rafael, 1509, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio

39. La lunsprudencm, Stanza della SegnaturaRafael, 511, fresco, Museos Vatlcanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of Art: Imagen Info about
artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=14522751
40. La Escuela de Atenas, Stanza della Segnatura, Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - File:Sanzio 01.jpg, Dominio

41. La Disputa del Santisimo Sacramento, Stanza della Segnatura, Rafael, 1509, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio
publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014649

42. La Disputa del Santisimo Sacramento, Stanza della Segnatura, Rafael, 1509, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio
publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014649

43. La disputa del Santisimo Sacramento, Stanza della Segnatura, detalles, Rafael, 1509, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - The Yorck
Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157742

44. La disputa del Santisimo Sacramento, Stanza della Segnatura, detalles, Rafael, 1509, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - The Yorck
Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157746

45. La disputa del Santisimo Sacramento, Stanza della Segnatura, detalles, Rafael, 1509, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of
Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=400864

46. El Parnaso, Stanza della Segnatura, Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014616
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47. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, dleo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (ltalia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico,
48. El Parnaso, Stanza della Segnatura, Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014616

49. El Parnaso, Stanza della Segnatura, detalles, Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157738

50. Laucaante, detalle, escultura helenistica de la Escuela de Rodas, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) By Livioandronico2013 - Own work, CC BY-SA 4.0,

51. EI Parnaso, Stanza della Segnatura, detalles, Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157736

52. El Parnaso, Stanza della Segnatura, detalles, Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157739

53. La Escuela de Atenas, Stanza della Segnatura, Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - File:Sanzio 01.jpg, Dominio
publico, ://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3635235

54. La Escuela de Atenas, Stanza della Segnatura, Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - File:Sanzio 01.jpg, Dominio
publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3635235

55. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864

56. La Escuela de Atenas, Stanza della Segnatura, Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - File:Sanzio 01.jpg, Dominio
publico, ://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3635235

57. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864
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58. La Escuela de Atenas, Stanza della Segnatura, (detalles), Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio -
http://www.newbanner.com/AboutPic/athena/raphael/nbi_parm.html, Dominio publico,
59. La Escuela de Atenas, Stanza della Segnatura, (detalles), Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) D De Rafael Sanzio - The Yorck Project
(2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157731

60. La Escuela de Atenas, Stanza della Segnatura, (detalles), Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project
(2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,

61. Lu Escuela de Atenas, Stanza della Segnatura, (detalles), Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project
(2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157730

62. La Escuela de Atenas, Stanza della Segnatura, (detalles), Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - Raffaello Sanzio,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=75880

63. La Jurisprudencia, Stanza della SegnaturaRafael, 511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of Art: Imagen Info about
artwork, Dominio publico, https:,
64. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffm de Florencla (Italia) De Rafael Sanzio - hnp //nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico,
65. Stanza de Heliodoro, Rafael, 1511-1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De 0ro1 - Trabajo propio, CC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w, |ndex hp?curid=16014793

67. La expulsién de Heliodoro, Stanza de Heliodoro, Rafael, 1511-1512, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of

Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=400950
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68. Stanza de Heliodoro, decoracién de la cubierta, Rafael, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16019895
69. Encuentro de Atila y Le6n Magno, Stanza de Heliodoro, Rafael, 1513-1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - Web gallery of Art:
[2]Art Renewal Center, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=142435
70. La liberacion de san Pedro, Stanza de Heliodoro, Rafael, 1513-1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16019841
71. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864
72. La Misa de Bolsena, Stanza de Heliodoro, Rafael, 1511-1512, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De RaphaelS.jpg: Wallpapperderivative work: Escarlati -
Este archivo deriva de: Raphael5.jpg:, CC BY-SA 3.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=19506082
73. La Misa de Bolsena, Stanza de Heliodoro (Detalles), Rafael, 1511-1512, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project (2002)
10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157753
74. La Misa de Bolsena, Stanza de Heliodoro (Detalles), Rafael, 1511-1512, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project (2002)
10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157755
75. La Misa de Bolsena, Stanza de Heliodoro (Detalles), Rafael, 1511-1512, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project (2002)
10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157752
76. La expulsién de Heliodoro, Stanza de Heliodoro, Rafael, 1511-1512, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of
Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=400950
77. La liberacion de san Pedro, Stanza de Heliodoro, Rafael, 1513-1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16019841
78. La liberacion de san Pedro, Stanza de Heliodoro (Detalles), Rafael, 1513-1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project
(2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157749
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79. La liberacion de san Pedro, Stanza de Heliodoro (Detalles), Rafael, 1513-1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project
(2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,

80. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864

81. La liberacion de san Pedro, Stanza de Heliodoro (Detalles), Rafael, 1513-1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project
(2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,

82. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409- raffaello sanzio rafael-santi-37-rabot. html image, Dominio pl]blico https:, i

Renewal Center, Dominio publico,
84. Autorretrato de Rafael, ca. 1505- 1506 bleo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https:,
85. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https:,
86. Madonna Sixtina, Rafael, ca 1512-1513, éleo sobre lienzo, Geméldegalerie de Dresde (Alemania) De Rafael Sanzio - Google Art Project: Home - pic Maximum
resolution., Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=19991622
87. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https:, i
88. Madonna de la Silla, Rafael, ca. 1513-1514, dleo sobre tabla, Galleria Palatina, Palacio Pitti, Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - [1], Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=8396629

89. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, i

90. Villa La Farnesina, Baldassare Peruzzi, 1505-1511, Roma De Peter1936F - Trabajo propio, CC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=30575985
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91. Triunfo de Galatea, Rafael, 1511, fresco, Villa La Farnesina, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of Art: Imagen Info about artwork, Dominio
publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=14538940

92. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http //nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https: iki W,
93. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864

94. Retrato de Julio Il, Rafael, 1512, éleo sobre tabla, National Gallery de Londres (Gran Bretafia) De Rafael Sanzio - National Gallery, London, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=100865

95. Retrato de cardenal, Rafael, 1510-1511, dleo sobre tabla, Museo del Prado de Madrid (Espafia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of Art: Imagen Info about
artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11853902

96. Retrato de Baltasar de Castiglione, Rafael, 1514-1515, dleo sobre lienzo, Museo del Louvre de Paris (Francia) De Rafael Sanzio - Photographed by Elsa
Lambert of C2RMF on 2010-06-23, retouched from File:Balthazar Castiglione, by Raffaello Sanzio, from C2RMF.jpg, originally C2RMF: Galerie de tableaux en
trés haute définition: image page, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15716848

97. Retrato de Ledn X con dos cardenales, Rafael, ca.1518, 6leo sobre tabla, Galleria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project (2002)
10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157703

98. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencla (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-risovanaya-
grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, ‘commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864

99. Mujer con velo (La velata), Rafael, 1515-1516, dleo sobre lienzo, Galleria Palatina, Palaclo Pitti, Florencia (ltalia) De Rafael Sanzio - Uffizi, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76612580

100. La Fornarina, Rafael, ca. 1518-1519, dleo sobre tabla, Galleria Nazionale d"Arte Antica, Roma (ltalia) De Raphael - Trabajo propio by Livioandronico2013,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=57040089

101. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (ltalia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-
risovanaya-grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864
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102 Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, dleo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-
-grafika/2409-raffaell io-rafael ti-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864

103 Stanza dell’Incendio, Rafael y discipulos, 1514-1517, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Oro1 - Trabajo propio, CC BY-SA 3.0,

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16019917

104. Incendio del Borgo, Stanza dell’Incendio, Rafael, 1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio publico,

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16020014

105. Incendio del Borgo (Detalles), Stanza dellIncendio, Rafael, 1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (talia) By Raphael - Web Gallery of Art: Image Info

about artwork, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=14614917

106. Incendio del Borgo (Detalles), Stanza dell'Incendio, Rafael, 1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) By Raphael - Web Gallery of Art: Image Info

about artwork, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=14614920

107. Incendio del Borgo (Detalles), Stanza dell’Incendio, Rafael, 1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) By Raphael - Web Gallery of Art: Image Info

about artwork, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=14614924

108. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-

risovanaya-grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=35440864

109. Loggia, Rafael, 1513-1519, fresco, Palacio Vaticano, Roma (Italia) De Gaspard Miltiade - Trabajo propio, CC BY-SA 3.0,

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=9054167

110. Detalle de grutescos de la loggia, Rafael, 1513-1519, fresco, Palacio Vaticano, Roma (Italia) De Raffaello e bottega - [1] - Citta del Vaticano, Loggia di

Raffaello del Palazzo Apostolico, 1517-1519, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=78106304

111. Loggia de Psique, Detalles, Rafael, 1517, frescos, Villa La Farnesina, Roma (Italia) By Jean-Pierre Dalbéra from Paris, France - Le banquet nuptial dans la

loggia d&#039;Amour et de Psyché (Villa Farnesina, Rome), CC BY 2.0, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=65624273

112. Loggia de Psique, Detalles, Rafael, 1517, frescos, Villa La Farnesina, Roma (Italia) By Jean-Pierre Dalbéra from Paris, France - Le concile des Dieux dans la

loggia d&#039;Amour et de Psyché (Villa Farnesina, Rome), CC BY 2.0, https:

113. Loggia de Psique, Detalles, Rafael, 1517, frescos, Villa La Farnesina, Roma (Italia) By Raphael - Web Gallery of Art: Image Info about artwork, Public

Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=12215453
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114. Loggia de Psique, Rafael, 1517, frescos, Villa La Farnesina, Roma (ltalia) By Combusken - Own work, CC BY-SA 3.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15128095

115. Lo Spasimo de Sicilia (Subida al Calvario), Rafael, 1515, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia) De Rafael Sanzio -
http://www.museodelprado.es/en/the-collection/online-gallery/on-line-gallery/zoom/1/obra/christ-falls-on-the-way-to-calvary/oimg/0/, Dominio
publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157685

116. Lo vision de Ezequiel, Rafael, ca. 1518, 6leo sobre tabla, Galleria Palatina, Palacio Pitti, Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157762

117. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - http: //nevseplc com.ua/art-i-
risovanaya-{ graflka/2409 raffaello-sanzio- rafael santi-37-rabot. html image, Domlnlo publlco, h

‘commons. W|k|med|a org/w |ndex h 7cur\d 379381
119. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, dleo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italla) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-
risovanaya-grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico,
120. Autorretrato de Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla. Galeria degli Uffizi de Florencia (Italla) De Rafael Sanzio - http://nevsepic.com.ua/art-i-
risovanaya-grafika/2409-raffaello-sanzio-rafael-santi-37-rabot.html image, Dominio publico, https:,
121. Autorretrato con un amigo, Rafael, 1519-1520, 6leo sobre lienzo, Museo del Louvre, Paris (Francia) De Rafael Sanzio - Retouched from File:Portrait de
1&#039;artiste avec un ami, by Raffaello Sanzio, from C2RMF retouched.jpg, originally C2RMF: Galerie de tableaux en trés haute définition: image page,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15807825
122. Dibujo sopa de letras https://pixabay.com/es/vectors/escarbar-crucigrama-crucigramas-148971/
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Unidad 1.5 Tiziano

1. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, éleo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18037723

2. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18037723

3. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18037723

4. Vista de Venecia, Jacopo de’Barbari, 1500, xilograﬁa, Museo Correr, Venecia (Italia. https:

6.La Vlrgen y el Nifio entre Maria MagdalenuySanta Ursu/a, Giovanni Bellini, ca. 1490, Museo del Prado Madrld (Espafia).
#/media/Archivo:La_Virgen y el Nifio_entre

dos_santas _(Giovanni_Bellini).jpg
7. Autorretrato como David, Giorgione, 1509, éleo sobre lienzo, Herzog Anton Ulrich Museum, Braunschweig (Alemania). De Giorgione - The Yorck Project
(2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,

8.la tempestad Giorgione, ca. 1508, 6leo sobre lienzo, Galeria de la Academia, Venecia (ltalia) De Giorgione - http://www.gallerieaccademia.it/la-tempesta,
Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=816513

9. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18037723

10. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, dleo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18037723

11. Retrato de Alfonso d’Este, Tiziano, 1530-1534, 6leo, Fundacién Bemberg, Toulouse (Francia). De Didier Descouens - Trabajo propio, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=71495673
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12. Autorretrato, lelanu ca. 1562, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,
https:, ik dia.org/w/index.php?curid=18037723
13. Retrato de Federico Gonzaga, | duque de Mantua, Tiziano, 1529, 6leo sobre tabla, Museo del Prado, Madrid (Espaﬁa).
16. Retrato de Pablo /II Tiziano, 1543, oleo sobre I|enzo, Museo Nacional de Capodimonte (ltalia). De Tiziano - gallerix.org, Dominio publico,
https:, ik dia.org/w/index.php?curid=101642827
17. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18037723
18. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,
https:/, ikimedia.org/w/index.php?curid=18037723
19. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=18037723
20. Coronacién de espinas, Tiziano, ca. 1572-1576, Oleo sobre lienzo, Alte Pinakotek de Munich (Alemania). De © José Luiz Bernardes Ribeiro, Dominio publico,
https://commons.wiki ia.org/w/index.php?curid=62316627
21. Ofrenda a Venus, Tiziano, 1518, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafa).
https://commons.wiki ia.org/wiki/File:Ofrenda_a_Venus.jpg#/media/Archivo:Ofrenda_a_Venus.ipg
22. Virgen con Nifio. Madona di Brera, Giovanni Bellini, 1510. Oleo sobre tabla. Pinacoteca de Brera de Milan (Italia),
https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Giovanni_bellini, d di_brera, 1510, 01_adjusted.JPG
23. Zingarella. Tiziano, ca. 1508-1511. Oleo sobre lienzo, Kunsthistorisches Museum de Viena (Austria). Di Tiziano Vecellio - The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202.Web Gallery of Art: Immagine Info about artwork,
Pubblico dominio, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159523
24. Hombre de la manga azul, Tiziano, ca. 1510, Oleo sobre lienzo, National Gallery de Londres (Gran Bretafia). De Tiziano - Official gallery link. Sometimes
erroneously identified as a portrait of the poet Ariosto., Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=159556
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25. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,

27. El amor sagrado y el amor profano, Tiziano, ca. 1515, Oleo sobre lienzo, Galleria Borghese de Roma (Italia). De Tiziano - Tiziano - Amor sagrado y Amor
profano galleriaborghese.beniculturali.it, [http://www.uv.es/mahiques/ENCICLOPEDIA/TIZIANO/AmorSacroProfano.pdf 1AMOR SACRO Y AMOR PROFANO]
uv.es/mahiques and Tiziano: Amor sacro y amor profano 1515-1516. 118 x 279. Oleo sobre lienzo. Galleria Borghese, Roma. cv.uoc.edu, Dominio publico,

28. La Asuncion, Tiziano, 1516-1518, Oleo sobre tabla, Basilica de Santa Maria Gloriosa dei Frari de Venecia (ltalia). De Tiziano - The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,

29. La Asuncién, Tiziano, 1516-1518, Oleo sobre tabla, Basilica de Santa Maria Gloriosa dei Frari de Venecia (Italia). De Tiziano - The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD- ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
B h

34. Baca y Ariadna, Tiziano, 1522-1523, Oleo sobre ||enzo, National Gallery de Londres (Gran Bretafia).
B :Titian_Bacchus and Ariadne.jpg#/media/Archivo:Titian Bacchus and Ariadne.jpg
35. El Santo Entlerm, lelano, ca. 1525 Oleo sobre lienzo, Museo del Louvre de Paris (Francia).
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36. Autorretrato, Tiziano, ca. 1562, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia). De Tiziano - Museo Nacional del Prado online, Dominio publico,
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Material complementario
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Para quien desee aprender mas
cosas o conocer algun secreto, en

las préximas laminas encontrara
MATERIAL COMPLEMENTARIO

[EYDSE © Dra. Maria José Zaparain Yaiez

e e e 000000000000 000000

PRINCIPALES PINTORES RENACENTISTAS ITALIANOS. MATERIAL COMPLEMENTARIO

Empezamos por conocer mas en profundidad

algunos detalles de la vida de Leonardo en su
forma de trabajar

“Y dado que habia escogido la pintura como su verdadero
oficio, se ejercité mucho en dibujar del natural. A veces
modelaba figuras de arcilla, les colocaba encima suaves paiios
empapados en barro y se esforzaba muy pacientemente en
dibujarlos sobre un lienzo muy fino o ya usado,
reproduciéndolos admirablemente bien en blanco y negro con
la punta del pincel”

Vasari, 1568

(=)D © Dra. Maria José Zaparain Yafiez 1
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Y équé opinarian sus
contemporaneos de no
acabar muchas de sus
obras? ¢A que creian

que se debia?

Os dejo lo que opinaba el
humanista y biégrafo, Paolo
Giovio quien escribi6 la vida
de hombres famosos.
También escribié de Miguel _1]

Angel y Rafael FF'?,“_"""‘[‘

| > o
>~
4 »
. . . . . z . . ~T >
“Pero mientras ocupaba su tiempo con investigaciones en areas de importancia | .\%,
subsidiaria para el arte, solo fue capaz de terminar muy pocas obras a causa de su i il
; )

caracter veleidoso e inconstante; su talento aspiraba de tal modo a la perfeccion y era

tan exigente consigo mismo que comenzaba muchas cosas y después las abandonaba”

© Dra. Maria José Zaparain Yaiez
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preparacion previa.

Es muy interesante este
comentario que tenemos
G sobre una obra de
Leonardo de Santa Ana, la
Virgen y el Nifio cuando se
N/ conocié un cartén con una
&

Aunque se desconoce exactamente a qué
pintura se refiere el carmelita Pietro da
Novellara, posiblemente se trate de esta bella
composicion que esta en el Louvre

© Dra. Maria José Zaparain Yaiez

Santa Ana, la Virgen y el Nifio, Leonardo,
ca. 1502-1516. Oleo sobre tabla. Museo |
del Louvre de Paris (Francia)
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“El estilo de vida de Leonardo es muy incierto y cambiante;
parece vivir sin preocuparse del futuro. Desde que esta en
Florencia ha pintado solamente un cartén en el que se ve a
Cristo a la edad aproximada de un afio escabullirse casi de los
brazos de su madre; para acercarse a un cordero al que parece
abrazar. La madre, levantandose casi del regazo de Santa Ana,
sujeta al Nifio para separarlo del cordero (ofrenda de sacrificio y
simbolo de la Pasién). Santa Ana alzandose asimismo
ligeramente, parece querer retener a su hija para impedir que
aparte al Nifio del cordero. Ana representa quizas la Iglesia, que
no quiere que la Pasion de Cristo sea impedida. Las figuras
vienen a ser de tamafio natural, pero tienen sitio en el pequefio
carton porque estan sentadas o inclinadas y se suceden
superpuestas unas a otras de derecha a izquierda”

— Pietro da Novellara, 3 de abril de 1501
© Dra. Maria José Zaparain Yanez

Santa Ana, la Virgen y el Nifio, Leonardo,
ca. 1502-1516. Oleo sobre tabla. Museo 1
del Louvre de Paris (Francia)
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Pero, maestro, ¢no nos da ningin
consejo o nos deja su opinién

sobre el noble arte de la pintura?

Claro, en la préxima lamina dejo un
texto con algunas reflexiones
personales, por si pueden interesar

Ya sabia yo que no iba a
dejar pasar esta
ocasion

iClaro que les t iene que
interesar, lo he pensado
yo!

[EBEE © pra. Maria José Zaparain Yaiez 1
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Lo escribi en mi Tratado
de la pintura

(Trattato della pintura)

“Si el pintor quiere ver cosas hermosas que lo muevan a amar, esta en
condiciones de crearlas [...] Si desea lugares habitados o desiertos, lugares
sombrios u oscuros en tiempo de canicula [...], se los imagina. Si quiere ver
valles, contemplar desde las altas cumbres de las montafias anchos campos

extendidos ante él y divisar detras de ellos el horizonte marino, es duefio de
hacerlo, asi como de mirar hacia arriba desde la profundidad de los valles o hacia
abajo, hacia valles y pendientes mas profundos. Y ciertamente todo lo que hay
en el universo, ya sea de existencia real o solo presente en la imaginacion, esta
primero en su espiritu y después en sus manos”

© Dra. Maria José Zaparain Yafiez 1

Nos gustaria leer alguna cosa mas

escrita por usted.

Os dejo otro texto de mi tratado en
relacién con la evocacion de las formas

“No puedo dejar de incluir entre estos preceptos una nueva y especulativa invencion que, si bien parece
mezquina y casi ridicula, es, sin duda, muy util par estimular al ingenio a varias invenciones. Es la siguiente: si
observas algunos muros sucios de manchas o construidos con piedras dispares y te das a inventar escenas, alli
podras ver la imagen de distintos paisajes, hermoseados con montafias, rios, rocas, arboles, llanuras, grandes

valles y colinas de todas las clases. Y aun veras batallas y figuras agitadas o rostros de extrafio aspecto, y

vestidos e infinitas cosas que podrias traducir a su integra y atinada forma. Ocurre con estos muros variopintos
lo que con el sonido de las campanas, en cuyo tafiido descubriras el nombre o el vocablo que imaginas”

(@I"l‘?l“'i © Dra. Maria José Zaparain Yanez 1
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Y ahora, seguimos con Miguel
Angel y este curioso poema que
escribié comentando la

experiencia de pintar en la Capilla
Sixtina

iNo lo dudo!, a mi
me ha
sorprendido

iSeguro que les
sorprendoj

(@I"l‘jﬁf © Dra. Maria José Zaparain Yafiez B
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Se me ha hecho ya buche en la fatiga,

como a los gatos! hace el agua en Lombardia
o en cualquier otra region en que esto ocurra,
que a fuerza el vientre se junta a la barbilla.

Por delante se me estira la corteza
y por plegarse atras ahi se me arruga,
extiéndome como un arco de Siria.

Mas falaz y extrafio
el juicio brota que la mente lleva,
pues tira mal la cerbatana rota.

Siento la barba al cielo y en el dorso

la memoria, y tengo el pecho de una arpia,
y el pincel sobre el rostro, goteando,

me lo va convirtiendo en pavimento rico.

Mi pintura muerta
defiende en adelante, Juan?, y el honor mio,

Los rifiones me han entrado hasta la panza, pues no estoy en mi sitio ni pintor me digo.

y hago del culo en contrapeso grupa,
y en vano sin los ojos pasos muevo.

Miguel Angel, ca. 1509-1510

q

1Se considera que hay que “gatos” por pesi a qui el beber el agua en malas condiciones les producia bocio.
2 Juan (Giovanni de Pistoia, amigo de Miguel Angel en el tiempo que pinté la béveda de la Capilla Sixtina, aunque posteriormente
surgieron desavenencias. Fue literato y llegé a ser canciller de la Academia degli Umidi, de Florencia

I T . a A o R
‘@I‘k{’[t © Dra. Maria José Zaparain Yanez https://lacapillasixtina.es/wp-content/uploads/2013/09/SonetosWEB.pdf *
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Vamos a conocer un peculiar comentario
sobre el Juicio Final de Miguel Angel
pronunciado por uno de los poetas y

especialistas en Arte mas famosos de su

tiempo, Pietro Aretino, buen amigo de
Tiziano. Aretino fue muy conocido por
composiciones como los Sonetos Lujuriosos.

iEstoy segura de
quevaa
sorprender!

(@I"l‘ﬁ“i © Dra. Maria José Zaparain Yanez
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Al gran Miguel Angel Buonarroti en Roma
Sefior

Cuando he visto el proyecto completo de vuestro Juicio Final, he podido reconocer la ilustre gracia de Rafael y la
belleza de sus creaciones.

Sin embargo , como cristiano bautizado, deploro la licencia, tan vedada al intelecto del hombre, de la que
habéis hecho uso al expresar ideas conectadas con las mas elevadas aspiraciones y metas a las que vuestra fe
aspira. Asi pues, el Miguel Angel notable por su fama, célebre por su prudencia y a quien todos admiran, jha
decidido exhibir ante todo el mundo una impia irreligiosidad solo comparable a la perfeccion de su pintura! ¢Es
posible que vo, que, puesto sois divino, no descendéis a preocuparos de los seres humanos, hayais hecho esto
en el mayor templo construido a Dios, sobre el mas noble altar elevado a Cristo, en la mas sagrada capilla de la
tierra, donde el sumo pontifice de la Iglesia, los venerables sacerdotes de nuestra religion, el Vicario de Cristo,
con solemnes ceremonias y sagradas plegarias, confiesan, contemplan y adoran su cuerpo en carne y sangre?
Si no fuera una infamia hacer tal comparacién, podria enorgullecerme de mi discrecién cuando escribi La
Nanna. Demostraria la superioridad de mi prudente reserva sobre vuestra falta de modestia, viendo que yo,
aunque toco temas lascivos e inmodestos, uno un lenguaje comedido y decoroso, hablo en términos... (cont.)

P — Opinién de Pietro Aretino sobre el Juicio Final de Miguel Angel,
@lem‘ © Dra. Maria José Zaparain Yafez Venecia, noviembre de 1545
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... castos e irreprochables para oidos castos. Vos, por el contrario, presentando tan terrible tema, exhibis santos
y angeles, a los unos despojados de su decencia terrenal y a los otros de sus honores celestiales.

Cuando los paganos esculpian iméagenes no digo de Diana, que esta vestida, sino de Venus desnuda, las hacian
cubrirse con su mano las partes que no debian quedar expuestas a la vista. Y he aqui que llega un cristiano que,
en su afan de colocar el arte por encima de la fe, cree que es un espectaculo regio ver a martires y virgenes en
actitudes inapropiadas, hombres colgados por los genitales, cosas que en los burdeles harian cerrar los ojos
para no contemplarlas. Vuestro arte tendria cabida en alguna casa de bafios licenciosa, no ciertamente en las
mas alta capilla del mundo. Menos criminal seria si fueseis infiel que siendo creyente, pues de este modo
arruinais la fe de otros. Hasta el momento presente, el esplendor de tan audaces maravillas no ha quedado sin
castigo, pues su primor es la muerte de vuestro buen nombre. Restituidle su buena fama cubriendo las partes
pudendas de los condenados con las llamas y las de los benditos con los rayos de sol, o imitad la modestia de
Florencia, que oculta las vergiienzas de vuestro David bajo hojas doradas. Y eso que esta estatua se expone en
una plaza publica y no en una capilla consagrada.

Espero que Dios os perdone, y no escribo esto por resentimiento...

7, == Opinién de Pietro Aretino sobre el Juicio Final de Miguel Angel,
@1"1‘1‘71 © Dra. Maria José Zaparain Yanez Venecia, noviembre de 1545
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Maestro, éno le molesto

este comentario?

Lo mejor es no escuchar estos
comentarios mal
intencionados.

éNo fue el unico, verdad?

No, al maestro de ceremonias del
Vaticano, Biagio da Cesena, fue muy critico
por el tema de los desnudos

Y, ¢es cierto que se
vengo de Cesena?

Yo no diria tanto, simplemente le
representé como Mino pero fue

1

'@1"1"‘1“-“ © Dra. Maria José Zaparain Yanez censurado con el tiempo 1
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El cambio que supuso el
Concilio de Trento se vio,
también, en los cambios
introducidos en el juicio
Final de Miguel Angel, con
repitentes que coloraron
paiios de pureza en las
figuras masculinas y
vestidos en las féminas,
ademas de alteraciones de
detalles, posturas o
actitudes que se
consideraron indecorosas.

Minos, El Juicio Final, Capilla

Sixtina (Detalle), Miguel Angel,
— 1536-1541, Roma (Italia). A la

© Dra. Maria José Zaparain Yafiez derecha antes de la restauracién 1
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e Elautor de muchas de estas alteraciones del
Juicio Final fue Daniele Ricciarelli da
Volterra.

¢ Fue un gran admirador de la obra de Miguel
Angel al que conocié en los tltimos afios del
maestro, manteniendo fuertes contactos.

* Finalmente, acept6 el encargo del papa
Pablo IV para intervenir en el fresco de
Miguel Angel ocultando la desnudez de
muchas figuras.

—
> ﬁl . Aunque no esta bien lo que
hizo Daniele, hay que

entender que el mundo
cambié completamente y
respondio a los criterios de
otro tiempo al mio.

A él se deben algunos
retratos del maestro o, por
lo menos, se le atribuyen

’ ! Eso seria para otro
Retrato de Miguel Angel, Volterra, ca. 1548- B . tema
1553, Dibujo Museo Teylers, Haarlem (Holanda) A

r@t"l[ﬁlﬁf © Dra. Maria José Zaparain Yafiez B
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El Juicio Final, Capilla
Sixtina, Miguel Angel,
1536-1541, Roma (Italia),
antes de la restauracién

El Juicio Final, Capilla Sixtina,
Miguel Angel, 1536-1541,
Roma (Italia), durante la

© Dra. Maria José Zaparain Yaiez restauracion
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s

También tenemos interesantes
testimonios de la obra de Rafael,

tanto de personalidades del siglo
XVI como de reconocidos poetas de

siglos posteriores, como Goethe,
que nos ayudaran a saber mas cosas

Esperemos que

Estoy impaciente
por conocer esos
comentarios

esté de acuerdo

f@t“l{‘l“'ﬂ © Dra. Maria José Zaparain Yaiez a
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“...se ven estas figuras, no como si estuviesen pintadas, sino de ﬁj
entero relueve; parece tocarse el pelo del velludo que cubre las
espaldas del papa; el damasco que lo viste parece que cruje y brilla;
las pieles del forro son vivas y mérbidas, y los oros y las sedas estan
de tal modo imitados, que no parecen colores sino seda y oro.
Sobre una mesa hay un libro de pergamino miniado, mas real que la
realidad misma, y una campanilla de plata labrada, que no puede
decirse lo bella que es. Y entre otras cosas hay una bola en el
respaldo de la silla, de oro bruiiido, en la cual, a guisa de espejo —
tanta es su claridad-, se reflejan las luces de la ventana, la espalda
del papa y el contorno de la sala; y todas estas cosas estan
ejecutadas con tanto cuidado, que se cree con toda seguridad que
ningun maestro de ella lo haga ni pueda hacerlo mejor”

Vasari Retrato de Leén X con dos cardenales,
Rafael, ca.1518, é6leo sobre tabla, Galleria
degli Uffizi de Florencia (Italia)
r@t"l{‘lﬂ‘; © Dra. Maria José Zaparain Yafez i
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Sibilas y dngeles, capilla de Agostino
Chigi, Iglesia de Santa Maria della
Pace, Rafael, 1514, fresco, Roma
(Italia)

“A Rafael no le cohibié nunca el espacio que la arquitectura le dejara, siendo mas bien propio de la grandeza y
la elegancia de su genio el saber llenar y adornar del mejor modo un espacio cualquiera, seguin palpablemente
lo demostré en la Farnesina [...] De igual modo, aqui en las Sibilas sobresale en forma sumamente genial una
secreta simetria, en la que se cifra toda la composicién, pues, lo mismo que en el organismo natural, también
en el arte se delata dentro de los limites mas exactos la perfeccién de la manifestacion vital”

EIEE © Dra. Maria José Zaparain Yéhez Goethe, Viaje a Italiq
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s

Maestro, nos gustaria también leer
algo escrito por usted, énos deja

algun testimonio personal?

O Si, quiza un texto sobre las ruinas romanas
que tanto amé y me hubiera gustado seguir
aprendiendo.

Es un fragmento de una carta a Leén X que
escribid Castiglione bajo mi inspiracion

iQué buena idea!

r@t"l‘j‘l“-‘: © Dra. Maria José Zaparain Yaiez a
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“Son muchos, padre beatisimo, los que, midiendo con su débil juicio las grandiosisimas cosas que se escriben
acerca de los romanos, por las armas, y de la ciudad de Roma, por el admirable artificio, riquezas, ornamentos y
grandeza de los edificios, mas bien las consideran fantasticas que verdaderas. Pero a mi, en cambio, me suele
ocurrir y ocurre lo contrario; porque, considerando por las reliquias que aun se aprecian en las ruinas de Roma la
divinidad de aquellos espiritus antiguos, no estimo fuera razén creer que muchas cosas de las que a nosotros se
nos antojan imposibles, a ellos les parecerian sumamente faciles. Por lo cual, habiendo sido yo muy estudioso de
estas tales antigliedades, y habiendo puesto no poca aplicacién en buscarlas minuciosamente y en medirlas con
cuidado, y leyendo continuamente buenos autores y comparando las obras con sus escritos, pienso haber
conseguido alguna informacion sobre aquella antigua arquitectura. Lo cual me da, a la vez, un placer enorme por
el conocimiento de algo tan excelente, y un enorme dolor, viendo casi el cadaver de esta feraz, noble patria, que
fue reina del mundo, tan miseramente descuartizado. Por ello, si a todos es debida la piedad hacia los padres y la
patria, yo me siento obligado a exponer todas mis débiles fuerzas a fin de que lo mas que se pueda quede viva un
poco de imagen y como una sombra de ella, que es en verdad patria universal de todos los cristianos, y por un
tiempo fue tan noble y poderosa que ya los hombres empezaban a creer y, en contra del curso natural, excluida
de la muerte para permanecer a perpetuidad”

Baltasar Castiglione, Carta a Le6n X

EBD8E © Dra. Maria José Zaparain Yafez !
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Ahora corresponde conocer algunas
cuestiones mas sobre el gran Tiziano
y confirmaremos el gran concepto

que se tuvo de su obra en su tiempo

Otra vez he

Seguro que, al

final, est4 tenido que
contento esperar hasta el N
final

'@Y’L‘IQ © Dra. Maria José Zaparain Yanez 1
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Soy Giorgio Vasari, fui
arquitecto, pintor y escritor
sobre Historia del Arte. Debes
conocer mi obra La vida de los
mds excelentes arquitectos,
pintores y escultores italianos.

L

Ya habéis leido alguin texto
de mi obra, asi que era hora
de presentarme

Autorretrato, Giorgio Vasari, 1571-1574,
6leo sobre tabla, Galeria de los Uffizzi,
Florencia (Italia) 1

(=)D © Dra. Maria José Zaparain Yafiez
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© Dra. Maria José Zaparain Yaiez

No todo fue facil,
también tuve malos
momentos, sobre todo
cuando fallecié mi hija
Laviana al dar a luz, en
1560, me llené de
tristeza

PRINCIPALES PINTORES RENACENTISTAS ITALIANOS. MATERIAL COMPLEMENTARIO

“Olvidado me habia de pediros

una cosa que mucho he codiciado

y he pensado mil veces escribiros,

y es que tener gran tiempo he deseado
del famoso Tiziano una pintura,

a quien yo he sido siempre aficionado.
Entre flores y rosas y verdura

deseo ver pintada Primavera

con cuanto de beldad le dio Natura.

En este punto que postrero toco

de pediros, veréis, que soy oeta

si no lo habiedes visto en que soy loco”

Soneto de Gutierre de Cetina a Diego Hurtado de
Mendoza

»'OI"I‘_-'X'T © Dra. Maria José Zaparain Yafiez

“Vuestro talento como artista y vuestra
habilidad para retratar del natural nos parecen
tan grandes que vos merecéis ser llamado el
Apeles de nuestro tiempo. De la misma
manera que nuestros antecesores Alejandro
Magno y Augusto, de los que el uno solo
queria ser retratado por Apeles y el otro por
los artistas mas excelentes, nos hemos hecho
retratar por vos, y vos habéis demostrado
vuestro genio de tal manera que no ha
parecido bien concederos los honores
imperiales como testimonio de nuestra
opinién sobre vos y como recuerdo suyo para

la posteridad”
Carta de Nobleza concedida a Tiziano
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“...al marcharse de alli Miguel Angel hablé muy elogiosamente del oficio de
Tiziano, dijo que le gustaba mucho su color y su estilo, pero que era una
lastima que en Venecia los pintores no empezaran por aprender a dibujar
bien y que no emplearan un sistema mejor. Pues, afiadié, si a este hombre
le ayudara tanto el conocimiento del dibujo como la naturaleza, sobre todo
cuando pinta del natural, nadie podria llegar mas lejos ni hacerlo mejor
que él, pues tiene un espiritu magnifico y un estilo vivaz y encantador. Y
efectivamente es asi, porque quien no ha dibujado lo suficiente, y
estudiado las mejores cosas de los antiguos y los modernos, no pude solo
con sus propias fuerzas aprovechar al maximo su talento ni embellecer las
Conoci a Tiziano en cosas que pintan del natural, dotandolas de esa gracia y perfeccién con la
e, v anay que el arte mejora a la naturaleza, que normalmente no suele ser perfecta

taller y vi su "
impresionante Ddnae en todas sus partes
Vasari, 1568
© Dra. Maria José Zaparain Yanez 1
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s

Ddnae recibiendo la
lluvia de oro, Tiziano,
ca. 15511553, Oleo
sobre lienzo, Museo
del Prado de Madrid
(Espaiia)

s

Venus y Adonis, Tiziano,
1554, Oleo sobre lienzo,
Museo del Prado de
Madrid (Espafia)

EINEE © Dra. Maria José Zaparain Yaiez
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“...el método de trabajo que empleé en estas sus Ultimas pinturas difiere no poco del que
empleara en su juventud, por la razén de que las obras anteriores estan ejecutadas con
una delicadeza y diligencia que parecen increibles y pueden contemplarse tanto desde

cerca como desde lejos, mientras que estas tltimas pinturas estan realizadas con audaces
pinceladas, rapidamente dispuestas con un amplio y hasta tosco movimiento de pincel,

de tal modo que desde cerca es poco lo que se ve, mientras que desde la distancia

parecen perfectas”
Vasari

B

Hombre de la manga
azul, Tiziano, ca. 1510,
Oleo sobre lienzo,
National Gallery de
Londres (Gran Bretaiia)

d 1 Y: ra. Maria Jose Zaparain Yanez
()@@ © Dra. Maria José Zaparain Y4

Coronacion de espinas, Tiziano, ca.
1572-1576, Oleo sobre lienzo, Alte
Pinakotek de Munich (Alemania)
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Documentales sobre Leonardo da Vinci
- https://www.youtube.com/watch ?v=Ilcf6KQCxb20
- https://www.youtube.com/watch ?v=PKidZrNPXUA
Documentales sobre Miguel Angel
- https://www.youtube.com/watch?v=2ZDIVDRxIVE
- https://www.youtube.com/watch?v=U7tWF3nQmD8
Aqui tenemos
algunos otros Documental sobre Rafael
recursos - https://www.youtube.com/watch?v=5LNttGxdbto
Documental Tiziano
- https://www.youtube.com/watch?v=vB5Qo1tLVEA
- https://www.youtube.com/watch?v=1jjVXqbgMYE
) © Dra. Maria José Zaparain Yafez 1
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tomt i --ﬂﬁnhﬁwﬂt—m = Mp?&%ﬂuﬂ#ﬂjr-ﬂﬂmﬁ
hﬁﬂpﬂr&hﬁwmnw-rm o aoaler
dnsperablly gfeas Empics piv L. Elrmints picfes of g Ticians & menc impertincia,
Trpicza por M. Tizions for un macitre pintanas & ..

i M, ainere & Tizians
st e s i waan e
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Roscos de letras
Soluciones

EL RENACIMIENT

Eciar

EL RENACIMIENTO

lqit-!“*“im?mf Buemarreti
mﬁ{w Tmpicza por B ;

mﬁ‘r‘w - Empices for €. CaiEin

comtiese fa 2. Sixfina

upiczs por V. Velumetria @ -

vopicas por U. Ul — -
Empicen for T TW'@ - "
- Fal “@‘m ..:n.ru-]-L ,.
o lqﬁ:ﬂ‘ml]mm”
Empicea por P. Persien i
coutiens (a0, Joel Repietor M. Maseloss
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A B
Juego Final
La oca mas pinturera
Presentacion y normas
JUEGO FINAL.
LA OCA MAS PINTURERA
@TOK‘I? © Dra. Maria José Zaparain Yafez . 1
JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA
Tras haber estudiado los
materiales sobre los principales
pintores renacentistas italianos,
vamos a comprobar cuanto
hemos aprendido.
Para ello volveremos a contar
con la ayuda de nuestros cuatro
grandes maestros y de Vasari,
que han preparado un juego final
¢TE ANIMAS A PARTICIPAR?
© Dra. Maria José Zaparain Yanez 2
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JUEGO FINAL, LA OCA MAS PINTURERA

[EPEE © Dra. Maria José Zaparain Yaiez

Seiior Vasari, équé se le

ha ocurrido para que
podamos jugar?

Hemos preparado una
version eyecm[ del _j‘uﬁo de
[aom.y, como 1o podia ser

de ofra_forma, [ bemos

(lamado “La oca mas

finﬁm’m”

los Uffizzi, Florencia (Italia)

JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

(@

Vamos a utilizar este
bonito tablero, sequro

e os gusta

%y
ST
B

© Dra. Maria José Zaparain Yaiez

JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

E[jje @ tu pintor Eperone
Savorito y demuestra no se ..
todo [o e sabes de enfaden =
entre ellos .

estos gmm{e_r maestros

g%ic/n Ta‘m jtgar

conmigo?

-'@1‘_’1‘?1‘7‘: © Dra. Maria José Zaparain Yaiez

&Y conmigo?

Seguro que todos me

quiereti elegir o mi

Autorretrato, Giorgio Vasari, 1571-
1574, dleo sobre tabla, Galeria de

= [ ¥ AN

6 \)
| ‘alg‘ Vs 4
R 558
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iA JUGAR!

r@(‘_’l‘?\lﬁ’; © Dra. Maria José Zaparain Yafez

@

JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

No bay que tener tanta prisa, primero
ﬁ;’ﬂw conocer fas?':mgnmf;

dinamica def juego.

Pero, Giorgio, si todos
sabemos jugar a la oca

N a esta, nuestros ami‘ga.r ban

discutido y ban cambiado muchas cosas

, Me lo tenia
JjAst no se jue‘ga.’! que haber
imaginado

V77

r@I‘_’I‘?\lﬁ’; © Dra. Maria José Zaparain Yanez 7
.
.
.
.

JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

En [os fro’ximas
(aminas encontrards
todo [o e necesitas

saber

Lee con mucﬁa

r@I‘_’I‘?\I‘T’; © Dra. Maria José Zaparain Yafez &
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JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

Dinamicay normas del juego

- [ numero ideal para jugar es de 4, ero tambien se ftmfe jugar con 2 0 3, y una
persona mis para gestionar las tarietas con [as preguntas.

- Se puede jugar de forma individual o en equipos.
- Debes elegir a uno de los pintores. %T & @ a

- Se fira un dado )y quien saque ef nimero mas alto comienza @ jugar.

- Avanzas of nimero e casillas que indigue of dado. i
- Debies saber que bay preguntas de caricter generaly preguntas especificas de cada pinor.

JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

- Si fienes [a suerte de caer en una oca, fua{ex saltar a [a fm’xinm, fero debes contestar una prequnta del
Srupo que elijas. Si aciertas, puedes seguit jugando.

\

5i has caido en ef puente, tambien puedes saltar of siguiente, pero debes contestar una i
pregunts del fmtorfi:tnﬂue rtfmmgz Aunque amj'?; ef mfm posa af Siguiente ngad'or %

\

- Sicaesenel poz0 0 en ef [aberints, pors salir Gienes que contestar una pregunta de mfguw :
- otrofinforjuenosmafguerefmmtmo‘{e[ainm ccion. ;

v

Sicaes en [a pmrfa estas un turno sin jugar y si caes en [a carcel dos turnos. &

\

i caes en [a calavera, debes empezar 4 jugar desde (o casilla inicial, W

JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

&Y qué pasa si alguien
falla su pregunta?

Miguel Angel ba
fen.(ﬂ?i‘;ue :g W&n

un turno sin jugar

Yo creo que utaq’a bien introducir

(4. opcion rebote

'@I"L‘l@ © Dra. Maria José Zaparain Yaiez 8
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JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

cuando a@ugn  falla, otro jugador/a
0 qrupo confestar, si
nogm{, [f;egunm cm:fmfsz

fintor e represents

Si se acierta el rebote, s jBuena idea!
4
avanza a [4 oca mas cercana a
« o/ . N
fa posicion que s tuviera y sigue
Jugndo
© Dra. Maria José Zaparain Yafez gz

JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

Gana quien [feque primero
4 faﬂ::n ﬁmfd’efg:ad'a

exacta, fero...

&Y quién gana?

Nosofros o5 que cuando se
aleance (4 oca final, "se conteste una
pregunts del pintor af que
representan, si se falla no se es
Ya imaginaba t[ 1o ‘{e anar.
yo que habia g 3 °

un pero ..

© Dra. Maria José Zaparain Yaiez

JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

Y, S| QUIERES,

PUEDES CREAR TUS
PROPIAS NORMAS

© Dra. Maria José Zaparain Yafez 1
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JUEGO FINAL. LA OCA MAS PINTURERA

Licencia
Autora: Dra. M.2 José Zaparain Yafiez
Area de Historia del Arte
Facultad de Humanidades y Comunicacion
Universidad de Burgos

Esta obra estd bajo una licencia Creative Commons Reconocimiento-NoComercial-Compartir igual 4.0 Internacional.
No se permite un uso comercial de esta obra ni de las posibles obras derivadas. la distribucién de las cuales se debe
hacer con una licencia igual a la que regula esta obra original

Licencia disponible en:

https://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/4.0/

( UNIVERSIDAD
DI BURGOS
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Juego Final

La oca mas pinturera
Tablero, fichas y tarjetas
de preguntas

142
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¢%§ﬂ_ﬁmffnmp£ﬁgrg‘a&fupnm

Baftmr ca.ftgﬁom
- Picfro Avefine
- Giorgio Vasari

- Lorenzo ef Magnifico

B 917 2 \ -
0

:.' Las fn mm g‘n: W i -.

| teeon ﬁz tecnica Je
i T

- Ofeo

- TFresco

| Los Medici fueron granJa comitentes en [a ‘-;.,
i ttalia def Renacimiento. ; Para qué cindad f

| encargaban sus obas? "
l'. - Roma ’I&?ﬂﬁdﬁ ,-I.
- Veneeia - Milan

e o0 0 0 0 o

4 Como se denomina ef tema en ef que (a Vi
_;‘cfmmmwa&:&%tw o

0 santas?

. m&w

- Sdcras conversaciones
- Conversaciones

? Sm:on?miﬁt

é@mmwmim?
- Leonarde da Vinci

| ._.;:1’; & A quicn corresponde esta obra? PP
! w

mnmﬁ da Vinei
-Miguel Angel

¢ @ definid (a pintura como escultura coloreada? ‘

- Leonardo da Vinci

» e 00000000000
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10

;ara qué pintor [a pintura era “una forma de
| ‘ fwmmsmg del mundo”?

11

ol d s cuatopiions deso n o o
| e L downs?

- me{ard'u Vinci
2 M'
gy

- Tiziano

=

I‘;"I
|
|

- mhﬁ;{da&aﬁw
- Escenario para incluir siciones
~P05‘cta&:,:tu£ooim
- No&.?cmintem

.-f:/ En of Renacimiento,; qué papel jugo [a naturaleza? I":':;;I
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¢ A quién interess menos ef paisgje?
- Leonards da Vinei
- Mii

e e o 0 0 o

21

- Leonardo da Vinci
- Giovani Bellini

23

EQuE autor o pints en Roma?
- Leonardo da Vinci

- Miguel Angel

22

£Que pintor no trabajd en Elorencia?
. meﬁf& Vi;d
% MW
- Tiziano

» o 0600000000000
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- Panis
- cloux
- Toulouse

- Amiens

Ciudad,francesa en (s que vivio Lenardo sus ultimos aiios

& Qe papa [lamd a Leonardo o Roma par

| Wcmefﬁm{ﬂ{ﬁmf&fww

- Sixfo V
juﬁon
-Lem X

- Alejandro V1

trabajar en un

I' oﬁsﬁwﬂzmugmcm&mmomugmnmr& ;

refmmfasfmmaju entre 5i. e

H
Lﬁmmmmﬁ@.

’ﬂw‘éfmw_y

.Sﬁaémmtfmfﬁm

A guids gertoecen os escudes que pints Leonardo |

en [a Ultima cena, ‘

- Los Medici -

- Ludovico Sforza
- Los Farnesio

- No pints ningsin escudo

e o0 0 0 0 o

k-_-
'I;.,.L?-w/

mwmﬁsﬁvmmaﬁaamﬁnmﬁm&prmmm?u
babia convecado Ludovico Sforza para realizar ...

nmmmf‘{fm&e

mmm

8 <
Esmdmforfwﬁm&ﬁfméjmﬁ.
smmu{am{ eentral

> il b J:@%’fmmﬁma&

» e 00000000000
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k -
tqu?'v

ZEn qué aiio fue Leonardo 4 Roma?
- 1513
- 1515

- 1516
- 1518

t.‘-.
L

.:I;;' Para Leonardo, ﬂtfmf:mmt mmmua?ﬂz
' naturaleza”. Ello exigia conocimientos en...

- Vestuario Amﬂmm
- Adorwo - Fisica

P ] 'A_" L3

muﬁma:&fmmm

| ccual se considers ef primer tema de cuadro profano
| ‘ &%? .
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g.g. »
"'{'..,}LZ{

| & qué ciudad pints Leonardo la Virgen de las Rocas?
| - lorencia
- - Milan

- Roma

- Venetia

€19

. A
" En La adoracion de [os magos se ofiservan of
ey g el
 palacio e algumo de

fos Reyes
-Pafaio de Herodes

Dl onciyen s (as nans de perpetvn en
i La Ultima cena?

I}, - En [a ventana del fondo

L - Nariz de cristo

- Ojo derecho d cristo
—ojolzjwn{b' iendo de Cristo

e oo 0 0

|4 P ‘_‘{.““%.!:5

.:;:_.- ¢Quien encaryo o Leonardo [y realizacion de esta afw?
- Ef convento  franciscano

& Milan |
- Los Medici

- Luis X1 de Francia

W

| Ofserv fien ests o ¢ indica om qué puele elacionarse. |

En ef foco de Mantua [os retratados adoptan
[a posicion ...

\ - Frontal

- perfil

- Tres cuartos
- Indistints

» e 00000000000
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gcual se considern. (s primera obra de Miguel Angel?

- uf ol |
- La Adoracion de [os Reyes Mago.
- Retrato de Julio 11
- £f Santo Enfierro

/Eu 7 a&mpm iqwe / caracteristica os mas mﬂ’mf’ \
umwhwdafawﬂm gy I

. zf’dmﬁxi%ﬁm :

'umxwmms
una i
- Las zmm:ix

fuﬁgmﬂm:{fm‘.ﬂg‘u

'\mmc
mc@%%mm&mmﬂm
- Sixfo 1
- Sixto 1T
- Sixto IV
- Sixto V

e e o 00

| oy ubo 1 que mpresentars
%JW%% fa ;’&a :mcauu?ﬂ |
Vi

- nrwm,ﬁspu&mmm evende
mﬁmkwdfumﬁ’

gwmymmommc{m&&w

snos personajes deswudos en el fondo,

Familia?
- Un dngel

> o 060000000000 00
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,'/' R - et
O clerm losnalle d cocinn y bl o eommbrieie:.
S g

- El clam. m&yvmwé&s
L:mfm}uﬁum wqmwﬁw

.;-; Gt el

Juicio Final?
- Lucifer

- Minos

Ctmf (a escena que pints M { en
E Ju latpinen .fuaﬁm WW

' - E[ Diluvio Universal
- La ehriedad de Nof
- La creacion de Adan

- Lnn?uﬁiinﬂmméo

jes s encuentran o ambos lados de

cristo y [a Vrirgen en el Juicio Final?

- San Juan Bautista y san Pablo
- San Pedro y san Pablo
- mjmwm_yml’m'w

- San Juan cvngelissy San Rabl

scuando realizo Miguel Angel of Juicio Final?
1530 - 1540
1535 - 1541

1536 - 1540
1536 - 1541
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" En L conversion de san vable, ¢ qué
' fas(asmmfwfuﬂm"' (s escena?

'::?. Nombre de [a santa ,mcfjmﬁmﬁm
rq&mm&&mmf;m de una rueda dentada.
'&mlw

(s Conversion de san
Paﬁgamﬁz %Pmﬁm?
'Luﬁﬁmmn&mmfm

lngtfuﬁfmmw&m:[wwmnmfar

:fm&mmﬂvm,mjw&m
fue ey crifico con una, obra de Miguel Angel.
- La boveda de (o capillls Sixting
- La conyersion de san Patlo

- £ Juicio Final
- [a crucifixion de San Pedro

é-'

| W&Wmmgmwmh&ﬁn?ﬁummoﬁgf
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GEn gue aii viajo Rafael a Elorencia, tras su
formacion en Perugia?
- 1492
- 1504

£Con qué pintor bizo amistad Rafacl en Elorencia ? ‘
- Leonardo ,

i

E_'M“ e R

i qué ofra pertencee este fragments? .?;:._

- La disputa del Santisimo Sacramento \
- La misa & Boﬁm% - s

- Tncendio del
- umm

|'||I ";"I

'I G cudl de st proyectos aryuitctinicos mo intervino Refacl?

- La catedral de Elorencia

- La basilica &l Vaticano
- Logia del Vaticano

» e 00000000 0 o o
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0

?’ﬁj'f:igmﬂlz

;Donde fue enterrado Rafael?

- Vaticano
- Panteon
- catedral de Elorencia
- catedral de Urbino

;11 12
?“éjiﬁa.rﬁ-.’a 1 TCJ:'M&* N
oim'}r: ;sm 1y seinln qué comacterisica emples Rafoel "-‘:-::II :.;:: de Las cuatro idans, aquellly gue no st elcionada
Dispuicién bl &l sanifugo '
rompe mwﬁwéﬂu o4 me "
Su wmaestre.
1 sliccibe wils oo & s ; equilifrio
e el

- Dinamismo

A .-tmgmdo'ué&iﬁgwmmcfpisgc

e oo 00

: J . -
/f . i . Y
; | seitala cuatro que diferencian [os retratos
En st obva ¢ que papa fue representado? de Rafael & los de veonard,
._ | Rosicion del retratodo

1%

[ en  couely e s Antiiedad cliscn s nspis
;(gﬁ?:ffmm?mmuHmmefmr:?m?
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| Dlaton en [a mano?

I En [ Ecuela de Atenas zcon qué [ibro se representa

deon qué

Wﬂnﬁsdomﬁrm&
(4 estancia de Heliodoro?

|| ¢De fas pinturas de [a estancia de Heliodore, cual de ‘
ellas se define por el contraste de luz y sombra?
'Lsa?u&i&a':mﬂoc{ow
- La misa de Bolsena
- La Leracion de san Pedro
—Immma‘}mﬂt_ym;umgm

e e o 0 0 o

! - Leonando da Vinei

b
)

.-;Z?f SEn g pintor ¢ inspira Rl pars ralizear et ob? |

!

- Vaticano
- villa Madama
- villa Farnesing

- Palacio Veechio

| Rafael decoro [ Loggia de Psique, que sc encuentrs en... ‘

-

| st s st o e e epreste Rl . |

| Triunfo de la Galatea? \

- Telemo

» o 0600000000000
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Que dignidad (e concedio Carlos v a Tiziano? ‘
- caballero de [a ovden def Toison
- Caballero de (o ovden de [a Banda
- caballero de (o orden i [a Espucls &eoro )
- Caballero de [a ovden de Sambiago 44

\\\
)

| Con quicn mantuvo Tiziano wna especial amistad
fl 3srmrﬁffmeffﬁnc¥uﬁg‘mw&mm?

- Giotyio Vasari
- Pictro Arefino

b & 4

o propucst, g g divinidad e 6 e s est?

| de trabajar para el emperador carlos 7

':,. - Modrid ]

- valladolid
- Viena

gy

| seudl o s il vt sysima o s, |

€5

£En que género pictorico se ve mejor [a velacion de a pineu-
! = 0.y [a potsia que defendia Tiziano? ‘

- Refrafe

TEn que autor clasico se inspiro Tiziano para muchas
e de sus pinturas Wm@wm
- Platon
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ZEn que aiio viaja & Augsburyo por primera vez?
- 1545
- 1548
- 1550
- 1560

Peeooooe

\ - Lallesia
V) -Lafe

i &&'mﬁf seeii L mrn L il o soriuric |
|| pore lo que Tiziano realizs su primer ciclo mitologico?
cmum e [a maravillas

16

Oirmafm ¢ indica quien es ef santo que esta ':;:ﬁ'-,

» e 00000000000
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%17

BNV T

€18

FETENYS

[ g s s s o s v

! [ v su arenga en (g campaita contra. fos tureos? ||

| - Ofra pinfura

14 clasica _
- Una medalla romana

- Un boceto realizada por el mismo ;

- Una

| En Lo adomcicn de s Sansisim Trinidad, como aparecen |
| mpresentades Carlos V. [o emperatriz valel y su fijo Eelige 1.
- Donantes

‘NG?&W

I\ - Como alimas resucitadis que ruegan por su sabvacion _

oo o0

€21

BNV T

¢

cq{fwﬂ&wwﬁww&m Tiziano
pmscfimyemm?
- A manjar ef color
- Utifizar [a =
- A dibuj
- Am%mm{

En [a tumba de Tiziano se encuentra W e
| relieve una a&mgu: e d‘i’agmn ama. |

- £l amor sogrado y of amor profan
- La Asuncion

- La coronacion de espi
- Ef martivio de san Lorenzo

:Con quien s b comparada esta imagen del
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Juego Final

La oca mas pinturera

Solucionario

1. Giargia Vasari

2, Fresco

3. Tiziano

4. Florencia

5. Sacras conversaciones

6. Rafael
7. Miguel Angel

8. Mi fi(ngef

10. Leonardo da Vinci

11. Rafael

12. Pintura nfigim

Rf.?uestm introduccion

9, Ef bombre como medida de todas [as cosas

13. Leonardo da Vinci
14. Miguel Angel

15. Objeto de estudio
16. Tiziano

17. Rafael

18. Leonardo da Vinci
19. Miguel Angel

20. Miguel Angel

21. Leonardo da Vinci
22, Tiziano

23. Leonardo da Vinci
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1. cloux 13. La cabeza de [a figura principal
2. £ lenguaje de las manos y las miradas 14, Vitgen del clavel
3. Leon X 15. Refrato de Ginebra de Benci
4. Ludovico Sforza 16. eus
5. Modelado 17. Milan
6. 1483 18. Ojo derecho de cristo
7. Estatua ecuestre de su padre 19. Palacio del rey David
8. Por cstar aislads, delantz de (o ventana, o conira iz 20. Oleo y temple sobre estuco
9, 1513 21. Lyis X11 de Francia

10. Giuliano de Medicis 22. perfil

11. Anatomia, fisica y ctica 23. La pintura flamenca

12. wsabella I’Este 24, Simbolo de (4 Pasion

stas

1. [ Santo Enfierro
2. Elorencia

4, Sixto IV
5. Apostoles
6. San Juan Baufista nino
7. San Bartolome
8. Moists
9, 1508-1512
10. gnudi

12. Minos

3. Luf_)%um:rmmsinin{gmm cffdmjt

11, La disposicion de las figuras como si fuera un friso

13. La cbriedad de No¢
14. 1536-1541

15. San Juan Bautista y san Pedro

16. Mucrte de Aman por (s persuasion de Esther
17. Caronte

18. Santa Cataling

19. B rayo

20. La crucifixion de san Pedro

21. Los que murieron antes de [a Redencion
22, Mismo sentido de (as agujas def reloj
23. E[ Juicio Final

24. Profeta
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1. 1483
2. Tiziano
3, Serena Belleza
4, 1504
5. Ghirlandaio
6. Incendio del Bofga
7. Bramanfe
8. La catedral de Florencia
9. Madonna
10. Panteon
11. La division en dos secciones

12. Dinamismo

?ﬁ?wm

13. juliont

Ry g dowior
miran af espectador de forma divects

15, Estancia de [a Signatura

16. Laocoonte

17, Timeo

18. Apolo

19. La frotecm'u divina

20. La [iberacion de san Pedro

21, Miguel Angel

22, Pof_ifmo

23, Villa Farnesing

24, [a vision de Ezej‘uief

1. caballero & [a Espucla de oro
2. Picfro Aretino

3. Baco

4, A:gsﬁugo

5. Pintura miro@im

6. Gl'aqimu

8. ovidio

9. 1516
10. Felige 1
11. Dugue de Ferrara
12, 1548

-
13. La Re n
 Relgi
14. Camara de alabastro
15. Baco
16. San Lorenzo

17. Rafal

18, Una medalla romana

7. Contraposicion de los movimientos de Los personaes 19, Diinae

20. Almas resucitadas que ruggan por su salvacion
21. Maria Magdalena
22, La Asuncion

23. A dibujar

24, Marco Aurelio
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Juego Final
La oca mas pinturera

Referencias de imagenes

REFERENCIAS DE LAS IMAGENES DEL JUEGO LA OCA MAS PINTURERA

2. Madonna Sixtina, Rafael, ca 1512-1513, 6leo sobre lienzo, Gemaldegalerie de Dresde (Alemania). De Rafael Sanzio - Google Art Project: Home - pic Maximum
resolution., Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=19991622

3. Dibujo de proporciones segln Vitrubio, Leonardo, ca. 1490. Pluma, tinta y acuarela, Gallerie dell’Academia de Venecia (Italia). De Leonardo da Vinci - Leonardo Da
Vinci - Photo from www.lucnix.be. 2007-09-08 (photograph). Photograpy:This image is the work of Luc ViatourPlease credit it with: Luc Viatour / https://Lucnix.be in
the immediate vicinity of the image. A link to my website https://lucnix.be is much appreciated but not mandatory.An email toViatour Luc would be appreciated
t00.Do not copy this image illegally by ignoring the terms of the license below, as it is not in the public domain.If you would like special permission to use, license, or
purchase the image please contact me Viatour Luc to negotiate terms.More free pictures in my personal gallery[Note: this is in the public domain, despite the
photographer&#039;s contradictory claim. Any use is permissible, and no credit to the photographer is necessary.]Nikon case D80 optical Sigma 17-70mm F2,8/4,5
Macro, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2738140

4- Salvator Mundi, ca. 1500. Coleccién de Mohamed bin Salman (Arabia Saudi). By Leonardo da Vinci - Getty Images, Public Domain,

5, El sacrifico de Noé, Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (ltalia) De Michaelangelo -
http://www.humanitiesweb.org/human.php?s=g&amp;p=c&amp;a=p&amp;|D=5324&amp;c=557, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=4147127

6.Suefio del Caballero. Rafael, ca. 1504, 6leo sobre tabla, National Gallery, Londres (Gran Bretafia). De Rafael Sanzio - media.photobucket.com, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20408994

7. Cinco estudios de caracteres (cabezas grotescas), Leonardo, ca. 1490. Pluma y tinta. Castillo de Windsor (Gran Bretafia). Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=29498

8. La belle Ferroniére, atribuida a Leonardo da Vinci, ca. 1490-1495, 6leo sobre tabla, Museo del Louvre, Paris (Francia). By Leonardo da Vinci - The Yorck Project
(2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153830

9. Madonna del Gran Duque, Rafael, ca. 1505-1506, 6leo sobre tabla, Galeria Palatina, Florencia (Italia). De Rafael Sanzio - Uffizi, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76618519

© Dra. Maria José Zaparain Yafiez
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1 L. La Virgen de las rocas, Leonardo, 1483-1486. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Paris (Francia). By Leonardo da Vinci - gallerix.ru, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=32430178

2L. La dama del armifio, Leonardo, ca. 1490. Oleo sobre tabla. Czartorsyski Muzeum de Cracovia (Polonia). By Leonardo da Vinci - www.ncm.com, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11452106

3L. La Ultima Cena, Leonardo, ca. 1495-1498. Oleo y temple sobre estuco. Refectorio de Santa Maria delle Grazie, Milan (Italia). De Leonardo da Vinci - Online
Tomada el 23 de julio de 2013, Dominio publico. https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=50410532

4L. Retrato de Isabella d Este, Leonardo, ca. 1499. Carboncillo, tiza y pastel sobre papel. Museo del Louvre de Paris (Francia), De Leonardo da Vinci - Web Gallery of
Art: Imagen Info about artwork, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1466067

5L. Leda y el cisne, Cesare da Sesto (?) Copia de Leonado, ca. 1505-1510. Oleo sobre tabla. Wilton House, Salisbury (Gran Bretafia). By Cesare da Sesto - Web Gallery
of Art: Image Info about artwork, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15883478

6L. Adoracion de los Magos, Leonardo, ca. 1481-1482. Oleo sobre tabla. Galeria de los Uffizi de Florencia (Italia). De Leonardo da Vinci - RQFL5tibYCPGOg at Google
Cultural Institute, zoom level maximum, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=13514343

7L. Santa Ana con San Juan nifio y la Virgen con el Nifio, Leonardo, ca. 1499. Tiza sobre papel y cartdn. National Gallery de Londres (Gran Bretafia). De Leonardo da
Vinci - National Gallery collection, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1465755

8L. Virgen con el clavel. Leonardo, ca. 1475. Oleo sobre tabla. Alte Pinakothek de Munich (Alemania). De Leonardo da Vinci - The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=153814

9L. Santa Ana, la Virgen y el Nifio, Leonardo, ca. 1502-1516. Oleo sobre tabla. Museo del Louvre de Paris (Francia). De C2RMF (digitizaed) / user:Dcoetzee
(retouched) - original file: C2RMF: Galerie de tableaux en trés haute définition: image page, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=15474941
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1MA, El Santo Entierro, Miguel Angel, ca. 1501, Temple y Oleo, National Gallery de Londres (Gran Bretafia) De Miguel Angel - National Gallery, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=3378165

2MA. Tondo Doni, Miguel Angel, ca. 1501-1505, Oleo y temple sobre tabla, Galeria de los Uffizi, Florencia (Italia) De Miguel Angel - Uffizi, Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=76617944

3MA. El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (ltalia) De Miguel Angel - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16143987

4MA. La batalla de Cascina, Bastiano da Sangallo, copia de un cartén de Miguel Angel. 1504-1505, Holkham Hall, Norfolk (Gran Bretafia) De Bastiano da Sangallo -
scan of 1542 art, Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=720891

6MA. Muerte de Amdn por la persuasion de Esther. , Boveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia). De Miguel Angel - The Yorck
Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,

7MA. La Conversion de san Pablo, Capilla Paulina, Miguel Angel, 1542-1545, Roma (ltalia) De Miguel Angel - From Web Gallery of Art -
http://www.wga.hu/index1.html., Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2132794

8MA. El Juicio Final, Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1536-1541, Roma (Italia). By Michelangelo - Web Gallery of Art: Image Info about artwork, Public
Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=11426470

9MA. La Crucifixién de san Pedro, Capilla Paulina, Miguel Angel, 1545-1550, Roma (Italia) De Miguel Angel - [1], Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2439503

10MA Profeta Jonas, Béveda de la Capilla Sixtina (Detalle), Miguel Angel, 1508-1512, Roma (Italia). By Michelangelo - Michelangelo, Public Domain,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=957804
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REFERENCIAS DE LAS IMAGENES DEL JUEGO LA OCA MAS PINTURERA

1R. Las tres Gracias, Rafael, ca. 1504, 6leo sobre tabla, Musée Condé, Chantilly (Francia) De Rafael Sanzio - Google Art Project: Home — pic Maximum resolution.,
Dominio publico, https:, 'w/index.php?curid=20408992
2R. Incendio del Borgo (Detalles), Stanza dell'Incendio, Rafael, 1514, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) By Raphael - Web Gallery of Art: Image Info about
artwork, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=14614920

3R. Virgen con el Nifio y san Juanito (La bella Jardinera), Rafael, 1507-1508, 6leo sobre tabla, Pinacoteca di Brera de Milan (Italia) De Rafael Sanzio - 3936122202.
Distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH., Dominio publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=2658156
4R. Coronacién de la Virgen, Rafael, ca. 1502-1503, 6leo sobre lienzo trasladado de tabla, Pinacoteca Vaticana de Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of
Art: Imagen Info about artwork(http://www.wga.hu/art/r/raphael/1early/04oddi.jpg), Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=1085250

SR. La expulsién de Heliodoro, Stanza de Heliodoro, Rafael, 1511-1512, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - Web Gallery of Art: Imagen Info
about artwork, Dominio publico, https:, d
6R. La Disputa del Santisimo Sacramento, Stanza della Segnatura, Rafael 1509, fresco, Museos Vaticanos, Roma (Italia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio
publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014649

7R. El Parnaso, Stanza della Segnatura, Rafael, 1510-1511, fresco, Museos Vaticanos, Roma (ltalia) De Rafael Sanzio - See below., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=16014616

8R. Madonna de la Silla, Rafael, ca. 1513-1514, dleo sobre tabla, Galleria Palatina, Palacio Pitti, Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - [1], Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=8396629

9R. Lo vision de Ezequiel, Rafael, ca. 1518, dleo sobre tabla, Galleria Palatina, Palacio Pitti, Florencia (Italia) De Rafael Sanzio - The Yorck Project (2002) 10.000
Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202., Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=157762

De Circulo de Giorgio Vasari - Universitat Zurich, Kunsthistorisches Institut, Dominio publico

,https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=57011064
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1T. La Bacanal, Tiziano, 1518-1519, Oleo sobre lienzo, Museo del Prado de Madrid (Espafia). De Tiziano - Prado, Dominio publico,

B 'w/index.php?curid=20192863

2T. El amor sagrado y el amor profano, Tiziano, ca. 1515, Oleo sobre lienzo, Galleria Borghese de Roma (Italia). De Tiziano - Tiziano - Amor sagrado y Amor profano
galleriaborghese.beniculturali.it, [http://www.uv.es/mahiques/ENCICLOPEDIA/TIZIANO/AmorSacroProfano.pdf IAMOR SACRO Y AMOR PROFANO] uv.es/mahiques
and Tiziano: Amor sacro y amor profano 1515-1516. 118 x 279. Oleo sobre lienzo. Galleria Borghese, Roma. cv.uoc.edu, Dominio publico,

B 'w/index.php?curid=15588281

3T. Pala Pesaro, Tiziano, 1519-1526, Oleo sobre lienzo, Basilica de Santa Maria Gloriosa dei Frari de Venecia (Italia). De Tiziano - Trabajo propio, CC BY-SA 4.0,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=50777149

4T/56. Venus y Adonis, Tiziano, 1554, Oleo sobre lienzo, Museo del Prado de Madrid (Espafia). De Tiziano - [2], Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20218079

5T. Ofrenda a Venus, Tiziano, 1518, 6leo sobre lienzo, Museo del Prado, Madrid (Espafia).

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ofrenda_a Venus.jpg#/media/Archivo:Ofrenda_a Venus.jpg

6T. La Religion socorrida por Espaiia, Tiziano, ca. 1572-1575, Oleo sobre lienzo, Museo del Prado. De Tiziano - [2], Dominio publico,
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=20215571

7T. El martirio de San Lorenzo, Tiziano, ca. 1564 1567, Oleo sobre lienzo, Monasterio de San Lorenzo de El Escorial (Espafia),

Martyrdom of St Lawrence - WGA22837.jpg#/media/Archivo:Titian - Martyrdom of St Lawrence -

WGA22837 pg
8T. El Santo Entlerro, T|Z|an0, ca. 1525 Oleo sobre lienzo, Museo del Louvre de Paris (Francia).

10T. La Piedad , Tiziano y Palma el Joven, ca. 1570-1576, Oleo sobre lienzo, Galleria dell’Academia de Venecia (Italia). De Didier Descouens - Trabajo propio, Dominio
publico, https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=57623701

11T. Carlos V en la batalla de Miihlberg, Tiziano, 1548, Oleo sobre lienzo, Museo del Prado de Madrid (Espafia). De Tiziano - The Prado in Google Earth: Home - 7th
level of zoom, JPEG compression quality: Photoshop 10., Dominio publico, https: ikil i i hp?curid=22617836

© Dra. Maria José Zaparain Yaiez

REFERENCIAS DE LAS IMAGENES DEL JUEGO LA OCA MAS PINTURERA

El juego de la oca.
Elaboracién propia a partir de:
https://biblioteca.ucm.es/est/el-juego-de-la-oca

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e8/Titian Self Portrait %28Drawing%29.jpg

https://www.shutterstock.com/es/search/buonaroti
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Raphael colonna 01.j

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leonardo_da_Vinci_- presumed_self-portrait - WGA12798.jpg
https://es.wikipedia.org/wiki/Puente_de Almaraz#/media/Archivo:Las Glorias Nacionales, 1852 "Puente de Almaraz". (4013966976).ijpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e2/Durer_- Madonna_with_a monkey.ipg

https://en.wikipedia.org/wiki/Great Passion_(Diirer)#/media/File:Durer, la_grande passione 05.jpg
https://es.gallerix.ru/pic/D/1780068273/9046.jpeg

https://arthive.net/res/media/img/oy800/exposition/869/753761.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Michelangelo_Signature2.svg

https://artsandculture.google.com/asset/gezicht-op-een-brug-van-de-stad-segovia-anonymous-philips-galle/DAGsTs9adghlzA?hl=en

© Dra. Maria José Zaparain Yaiez

162



Se presentan cinco
unidades tematicas para el
aprendizaje

de los grandes pintores del
Renacimiento italiano: Leo-
nardo da Vinci,

Miguel Angel,

Rafael y

Tiziano.

Sintesis
del apartado

Estas unidades estan
acompafnadas

de un elevado numero

de actividades de
gamificacién, con su
correspondiente feedback, ade-
mas de un variado

material de generalizacion que
amplia los contenidos

y diversifica la oferta de
serious games.
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Conclusiones

Este producto intelectual IEO4 incluido dentro del Proyecto Europeo SmartArt
ofrece al profesorado de Historia del Arte y a quienes estén interesados en esta
rama del conocimiento materiales que han sido elaborados de forma interdisci-
plinar por los socios participantes en el proyecto que son miembros de grupos de
investigacion en multiples ambitos. Estos materiales se implementan dentro de
la web del proyecto https://srlsmartart.eu/inicio de acceso abierto. La informacion
que se presenta en este documento y la web del proyecto seran de utilidad para
el profesorado y estudiantado, o para quien tengan interés en de esta rama de
conocimiento. Pueden emplearse dentro de una ensefianza reglada o no reglada,
incluso de forma individual. Su utilidad sera testada en posteriores estudios que
se presentaran en forma de informes de evaluacion sobre su utilidad desde un
proceso de mejora continua.
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Apendice 1

Rubricas para
la evaluacion




COMPETENCIAS

CRITERIOS DE EVALUACION

Conocimiento basico del hecho
artistico y de los distintos lenguajes,
procedimientos y técnicas de la
produccion artistica a lo largo

de la historia

Identifica las caracteristicas y elementos propios del lenguaje de la pintura

renacentista italiana del siglo XVI y de los cuatro grandes maestros estudiados.

sus obras.

Reconoce el vocabulario propio del tema propuesto.

Relaciona las caracteristicas de los cuatro grandes maestros estudiados con

Diferencia las caracteristicas y elementos propios del lenguaje de la pintura

renacentista italiana del siglo XVI dentro de un amplio conjunto de caracte-

risticas estilisticas propias de diversos periodos artisticos.

Saber razonar criticamente y utilizar los
procedimientos de andlisis y de sintesis.

- Contrasta las caracteristicas propias de los cuatro grandes maestros estudiados

entre siy con las obras de otros artistas o periodos.

- Generaliza las caracteristicas y elementos propios del lenguaje de la pintura renacen-

tista italiana del siglo XVl y de los cuatro grandes maestros estudiados a referencias

comunes.

Habilidad para aplicar los conocimientos
sobre Historia y Patrimonio a la
resolucion de problemas practicos.

- Clasifica las caracteristicas de la pintura renacentista italiana del siglo XVl y de los
cuatro grandes maestros estudiados en funcion de unas categorias dadas.

- Identifica en una obra de pintura renacentista italiana del siglo XVI o de los cuatro
grandes maestros estudiados las caracteristicas y elementos establecidos como propios.

- Aplica los conocimientos tedricos sobre las caracteristicas y el lenguaje de pintura
renacentista italiana del siglo XVI y de los cuatro grandes maestros estudiados al ana-
lisis de las imagenes.

Conocimiento basico de cuestiones

iconograficas

- Relaciona aspectos basicos de caracter iconografico vinculados a la pintura renacen-

tista italiana del siglo XVl y de los cuatro grandes maestros estudiados.

CRITERIOS DE EXCELENTE MUY BIEN BIEN POCO CLARAMENTE
EVALUACION ACEPTABLE INSUFICIENTE
5 4 3 1-2 0]

Identifica las
caracteristicas

y elementos propios
del lenguaje de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
y de los cuatro
grandes maestros

Identifica las
caracteristicas y
elementos propios
del lenguaje

(80% a 100%) de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
y de los cuatro

Identifica las
caracteristicas y
elementos propios
del lenguaje
(60%-79%) de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
y de los cuatro

Identifica las
caracteristicas

y elementos propios
del lenguaje
(40%-59%) de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
y de los cuatro

Identifica las
caracteristicas

y elementos propios
del lenguaje
(39%-30%) de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
y de los cuatro

Identifica las
caracteristicas

y elementos propios
del lenguaje (menos
del 30%) de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
y de los cuatro

estudiados. grandes maestros grandes maestros grandes maestros grandes maestros grandes maestros
estudiados. estudiados. estudiados. estudiados. estudiados.
5 4 3 1-2 0

Relaciona las
caracteristicas
de los cuatro
grandes maestros
estudiados con
sus obras.

Relaciona con
precision las
caracteristicas

de los cuatro
grandes maestros
estudiados con
sus obras.

Relaciona las
caracteristicas
de los cuatro
grandes maestros
estudiados con
sus obras.

Relaciona las
caracteristicas
de los cuatro
grandes maestros
estudiados con
sus obras,
apreciandose
algunas faltas de
precisién no
significativas.

No relaciona las
caracteristicas

de los cuatro
grandes maestros
estudiados con
sus obras,
apreciandose
algunas faltas de
precision
significativas.

No relaciona las
caracteristicas
de los cuatro
grandes maestros
estudiados con
sus obras,
apreciandose
errores muy
significativos.
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A B
CRITERIOS DE EXCELENTE MUY BIEN BIEN POCO CLARAMENTE
EVALUACION ACEPTABLE INSUFICIENTE
5 4 3 1-2 0

Reconoce el voca-
bulario propio del
tema propuesto.

Reconoce de forma
clara y exhaustiva
el vocabulario

Reconoce de forma
clara el vocabula-
rio propio del tema

Reconoce de forma
clara el vocabulario
del tema propuesto

No reconoce de
forma clara ni
exhaustiva el voca-

Se aprecian errores
significativos en el
reconocimiento del

propio del tema propuesto. sin errores bulario propio del vocabulario propio
propuesto. significativos. tema propuesto. de la asignatura 'y

del tema propuesto.
5 4 3 1-2 0

Diferencia las carac-
teristicas y elemen-
tos propios del
lenguaje de la pintura
renacentista italiana
del siglo XVI dentro
de un amplio conjun-
to de caracteristicas
estilisticas propias
de diversos periodos
artisticos.

Diferencia con clari-
dad y precision
(80% a 100%) las
caracteristicas y
elementos propios
del lenguaje de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
dentro de un amplio
conjunto de carac-
teristicas estilisticas
propias de diversos
periodos artisticos.

Diferencia con clari-
dad (60%-79%)

las caracteristicas

y elementos pro-
pios del lenguaje de
la pintura renacen-
tista italiana del
siglo XVI, no ofre-
ciendo dudas
significativas su re-
conocimiento dentro
de un amplio conjun-
to de caracteristicas
estilisticas propias
de diversos periodos

Diferencia (40%-59%)
las caracteristicas y
elementos propios
mas generales del
lenguaje de la pintura
renacentista italiana
del siglo XVI, lo que
permite reconocerla
en sus ejemplos mas
basicos dentro de

un amplio conjunto
de caracteristicas
estilisticas propias
de diversos periodos
artisticos.

No diferencia
(39%-30%)

las caracteristicas y
elementos propios
del lenguaje de la
pintura renacentis-
ta italiana del siglo
XVI, lo que dificulta
su reconocimiento
dentro de un amplio
conjunto de carac-
teristicas estilisticas
propias de diversos
periodos artisticos.

No diferencia
(menos de un 30%)
las caracteristicas y
elementos propios
del lenguaje de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI,
apreciandose erro-
res especialmente
significativos, lo que
dificulta su recono-
cimiento dentro de
un amplio conjunto
de caracteristicas
estilisticas propias

artisticos. de diversos periodos
artisticos., incluso
en los ejemplos mas
sencillos.
5 4 3 1-2 0
Contrasta las Contrasta con Contrasta con Contrasta las Se aprecian Se aprecian
caracteristicas claridad y claridad las caracteristicas errores errores muy

propias de los
cuatro grandes
maestros
estudiados entre
siy con las obras
de otros

artistas o periodos.

precision las
caracteristicas
propias de los
cuatro grandes
maestros
estudiados entre
siy con las obras
de otros

artistas o periodos,
incluso en los
ejemplos de mayor
complejidad.

caracteristicas
propias de los
cuatro grandes
maestros
estudiados entre
siy con las obras
de otros

artistas o periodos.

propias de los
cuatro grandes
maestros
estudiados entre
siy con las obras
de otros

artistas o periodos,
apreciandose
algunos errores

no significativos.

significativos a
la hora de
contrastar las
caracteristicas
propias de los
cuatro grandes
maestros
estudiados entre
si y con las obras
de otros artistas
o periodos.

significativos a
la hora de
contrastar,
incluso en los
ejemplos mas
sencillos, las
caracteristicas
propias de los
cuatro grandes
maestros
estudiados entre
si y con las obras
de otros artistas
o periodos.
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CRITERIOS DE EXCELENTE MUY BIEN BIEN POCO CLARAMENTE
EVALUACION ACEPTABLE INSUFICIENTE
5 4 3 1-2 0]

Generaliza las
caracteristicas y
elementos propios
del lenguaje de la
pintura renacentis-
ta italiana del siglo
XVI'y de los cuatro
grandes maestros
estudiados a refe-
rencias comunes.

Generaliza las
caracteristicas y
elementos propios
del lenguaje de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
y de los cuatro
grandes maestros
estudiados, logrando
extraer referencias
comunes de forma

Generaliza las
caracteristicas y
elementos propios
del lenguaje de la
pintura renacentis-
ta italiana del siglo
XVI'y de los cuatro
grandes maestros
estudiados, logrando
extraer referencias
comunes de forma

Generaliza las
caracteristicas y
elementos propios
del lenguaje de la
pintura renacentis-
ta italiana del siglo
XVI'y de los cuatro
grandes maestros
estudiados, logrando
extraer referencias
comunes en las que

No logra generalizar
las caracteristicas y
elementos propios
del lenguaje de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
y de los cuatro gran-
des maestros estu-
diados para extraer
referencias comunes,
apreciandose errores

No logra generalizar
las caracteristicas
y elementos pro-
pios del lenguaje
de la pintura rena-
centista italia-

na del siglo XVl y
de los cuatro
grandes maestros
estudiados para
extraer referencias

clara, precisay clara. se aprecian algunos de cierta significa- comunes, apre-

completa. errores no significa- cion. ciandose errores
tivos. significativos.

5 4 3 1-2 0

Clasifica las ca-
racteristicas de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
y de los cuatro
grandes maestros
estudiados en
funcién de unas
categorias dadas.

Clasifica las ca-
racteristicas de la
pintura renacentis-
ta italiana del siglo
XVIy de los cuatro
grandes maestros
estudiados

(80% a 100%) en
funcién de unas
categorias dadas.

Clasifica las ca-
racteristicas de la
pintura renacentis-
ta italiana del siglo
XVl 'y de los cuatro
grandes maestros
estudiados
(60%-79%) en
funcién de unas
categorias dadas.

Clasifica las ca-
racteristicas de la
pintura renacentis-
ta italiana del siglo
XVIy de los cuatro
grandes maestros
estudiados
(40%-59%) en
funcién de unas
categorias dadas.

Clasifica las ca-
racteristicas de la
pintura renacentis-
ta italiana del siglo
XVl 'y de los cuatro
grandes maestros
estudiados
(39%-30%) en
funcién de unas
categorias dadas.

Clasifica las ca-
racteristicas de la
pintura renacentista
italiana del siglo XVI
y de los cuatro
grandes maestros
estudiados

(menos de un 30%)
en funcion de unas
categorias dadas.

5

4

3

1-2

0

Identifica en una
obra de pintura
renacentista
italiana del siglo
XVI o de los cuatro
grandes maestros
estudiados las
caracteristicas y
elementos
establecidos como
propios.

Identifica en una
obra de la pintura
renacentista
italiana del siglo

XVI o de los cuatro
grandes maestros
estudiados con cla-
ridad y precision las
caracteristicas

y elementos
establecidos como
propios, incluso
aquellos de especial
complejidad.

Identifica con
claridad en una
obra de la pintura
renacentista italiana
del siglo XVI o de
los cuatro grandes
maestros estudiados
las caracteristicas

y elementos
establecidos

como propios.

Identifica en una
obra de la pintura
renacentista italia-
na del siglo XVI o
de los cuatro
grandes maestros
estudiados las
caracteristicas y
elementos estable-
cidos como propios,
apreciandose
algunos errores

no significativos.

Identifica en una
obra de la pintura
renacentista italia-
na del siglo XVI o
de los cuatro gran-
des maestros estu-
diados solo aquellas
caracteristicas y
elementos basicos
establecidos como
propios de la mis-
ma, apreciandose
errores significa-
tivos.

No identifica en
una obra de la pin-
tura renacentista
italiana del siglo XVI
o de los cuatro
grandes maes-

tros estudiados las
caracteristicas y
elementos estable-
cidos como propios,
apreciandose erro-
res muy significati-
vos que delatan la
escasa compren-
sion de este feno-
meno artistico.
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CRITERIOS DE EXCELENTE MUY BIEN BIEN POCO CLARAMENTE
EVALUACION ACEPTABLE INSUFICIENTE
5 4 3 1-2 0

Aplica los conoci-
mientos tedricos
sobre las carac-
teristicas y el len-
guaje de la pintura
renacentista italiana
del siglo XVl y de

los cuatro grandes
maestros estudia-
dos al analisis de las

Aplica con clari
dad y precision los
conocimientos
teoricos sobre las
caracteristicas y el
lenguaje de la pin-
tura renacentista
italiana del siglo
XVly de los cuatro
grandes maestros

Aplica con claridad
los conocimien-
tos tedricos sobre
las caracteristicas
y el lenguaje de la
pintura renacentis-
ta italiana del siglo
XVly de los cuatro
grandes maestros
estudiados al ana-

Aplica los conoci-
mientos tedricos
sobre las carac-
teristicas y el len-
guaje de la pintura
renacentista italia-
na del siglo XVI'y
de los cuatro
grandes maestros
estudiados al ana-

Aplica los conoci-
mientos tedricos
sobre las carac-
teristicas y el len-
guaje de la pintura
renacentista italia-
na del siglo XVI'y
de los cuatro
grandes maestros
estudiados solo al

No aplica los cono-
cimientos teoricos
sobre las caracte-
risticas y el lengua-
je de la pintura
renacentista italia-
na del siglo XVIy
de los cuatro
grandes maestros
estudiados ni si-

imagenes. estudiados al ana- lisis de las lisis de las image- analisis de las ima-  quiera al analisis
lisis de imagenes imagenes. nes, apreciandose genes mas basicas, de las imagenes
de especial algunos errores no apreciandose mas basicas,
complejidad. significativos. errores apreciandose
significativos. errores muy signi-
ficativos que
delatan la escasa
comprensién de
este fendmeno
artistico.
5 4 3 1-2 0

Relaciona aspec-
tos basicos de
caracter icono-
grafico vinculados
a la pintura rena-
centista italiana del
siglo XVly

de los cuatro
grandes maestros
estudiados.

Relaciona con
claridad y precision
aspectos basicos
de caracter icono-
grafico vinculados
a la pintura rena-
centista italiana
del siglo XVl y de
los cuatro grandes
maestros
estudiados.

Relaciona con
claridad aspectos
basicos de caracter
iconografico vincu-
lados a la pintura
renacentista
italiana del siglo
XVly de los cuatro
grandes maestros
estudiados.

Relaciona aspectos
basicos de caracter
iconografico vincu-
lados a la pintura
renacentista italia-
na del siglo XVI'y
de los cuatro
grandes maestros
estudiados.,
apreciandose
algunos errores

no significativos.

Relaciona aspectos
basicos de caracter
iconografico vincu-
lados a la pintura
renacentista italia-
na del siglo XVIy
de los cuatro
grandes maestros
estudiados., solo
en los casos mas
sencillos, apre-
ciandose errores
significativos.

No relaciona
aspectos basicos
de caracter ico-
nografico vincula-
dos a la pintura
renacentista ita-
liana del siglo XVI
y de los cuatro
grandes maestros
estudiados, ni
siquiera en los
casos mas senci-
llos, apreciandose
errores muy signi-
ficativos.
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Apendice 2

Instrumentos
de evaluacién
de la satisfaccion
con el proceso
de ensenanza-
apredizaje




3

J,
1
hatr

-

Hoja de registro

para la evaluacion de las
competencias en las unidades
sobre los principales pintores
renacentistas italianos.

TIPO DE ACTIVIDAD FORMATIVA

CIUDAD

Los criterios de evalua-
cién se miden en una
escala tipo Likert de 1a
5 donde 1 significa nada
y 5 todo.

PAiS

CRITERIOS DE EVALUACION RATING SCALE OBSERVACIONES

1 Identifica las caracteristicas y elementos 1 2 3 4 5
propios del lenguaje de la pintura rena-
centista italiana del siglo XVl y de los
cuatro grandes maestros estudiados.

2 Relaciona las caracteristicas de los cuatro 1 2 3 4 5
grandes maestros estudiados con sus
obras.

3 Reconoce el vocabulario propio del tema 1 2 3 4 5
propuesto.

4 Diferencia las caracteristicas y elementos 1 2 3 4 5
propios del lenguaje de la pintura rena-
centista italiana del siglo XVI dentro
de un amplio conjunto de caracteristi-
cas estilisticas propias de diversos perio-
dos artisticos.

5 Contrasta las caracteristicas propias de 1 2 3 4 5
los cuatro grandes maestros estudiados
entre siy con las obras de otros artistas
o periodos.

6 Generaliza las caracteristicas y elementos 1 2 3 4 5
propios del lenguaje de la pintura rena-
centista italiana del siglo XVI y de los
cuatro grandes maestros estudiados a
referencias comunes.

~

Clasifica las caracteristicas de la pintura 1 2 3 4 5
renacentista italiana del siglo XVl y de
los cuatro grandes maestros estudiados
en funcion de unas categorias dadas.

8 lIdentifica en una obra de pintura renacen- 1 2 3 4 5
tista italiana del siglo XVI o de los cuatro
grandes maestros estudiados las carac-
teristicas y elementos establecidos como
propios.

©

Aplica los conocimientos tedricos sobre 1 2 3 4 5
las caracteristicas y el lenguaje de la pin
tura renacentista italiana del siglo XVI

y de los cuatro grandes maestros estu
diados al analisis de las imagenes.

10 Relaciona aspectos basicos de caracter 1 2 3 4 5
iconografico vinculados a la pintura rena-
centista italiana del siglo XVl y de los
cuatro grandes maestros estudiados.
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§ A BT
Cuestionario de satisfaccion
con las unidades tematicas
sobre los principales pintores
renacentistas italianos.
TIPO DE ACTIVIDAD FORMATIVA
CIUDAD
PAiS
Los criterios de evalua-
cién se miden en una
escala tipo Likert de 1 a
5 donde 1 significa nada
y 5 todo.
CRITERIOS DE EVALUACION RATING SCALE
1 A tu criterio los objetivos de la asignatura han sido claros. 1 2 3 4 5
2 A tu criterio los conceptos trabajados en la asignatura han quedado claros. 1 2 3 4 5
3 A tu criterio las actividades de gamificacién te han ayudado a la comprension 1 2 3 4 5
de los conceptos tedricos.
4 El feedback ha sido adecuado. 1 2 3 4 5
5 Se han cumplido las expectativas que tenias cuando te matriculaste 1 2 3 4 5
en este curso.
6 Si has utilizado los materiales dentro de una plataforma virtual VLE, a tu 1 2 3 4 5
criterio su uso te ha ayudado en el proceso de aprendizaje.
7 El grado de satisfaccion general con las actividades desarrolladas ha sido 1 2 3 4 5
8 Recomendarias realizar estas actividades. 1 2 3 4 5
9 ¢Crees conveniente eliminar algin elemento de los trabajados en los temas sobre los principales pintores renacentistas
italianos ¢Por qué?
10. ¢Crees conveniente incluir algun elemento en los temas sobre los principales pintores renacentistas italianos ¢Por qué?
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Glosario




Glosario

Actividades de generalizacion: Son
actividades de aprendizaje que tienen
una estructura semejante a las activi-
dades que han servido de base para
el aprendizaje. Si bien dichas activi-
dades incluyen diferentes grados de
dificultad.

Aprendizaje autorregulado: Es una
metodologia que facilita el aprendiza-
je desde recursos personales o tec-
nolégicos que van guiando al aprendiz
durante el proceso de aprendizaje.

Aprendizaje Basado en Proyectos: Es
una metodologia de aprendizaje que
se centra en el desarrollo del aprendi-
zaje desde la resolucion de una tarea,
un problema o un proyecto. Se realiza
en un entorno colaborativo e implica
la puesta en practica de conocimien-
tos tedricos aplicados a la resolucion
de una tarea practica.

Aprendizaje eficaz: Hace referencia a
la consecucién de un aprendizaje se-
guro, profundo y continuo en el tiem-
po. Ademas de correcto respecto de
la tarea objeto de aprendizaje.

Aprendizaje personalizado: Es un
disefio de aprendizaje que se fun-
damenta en la adaptacién de los
contenidos de aprendizaje a las ca-
racteristicas del aprendiz relaciona-
das con su estilo de aprendizaje y sus
conocimientos previos sobre la mate-
ria objeto de aprendizaje.

Aprendizaje significativo: se centra
en la adquisicion de conocimien-
tos basados en la construccion del
aprendizaje y no simplemente en la
memorizacion.

Avatar: Es una figura animada que va
regulando el proceso de aprendizaje.

Autoevaluacion: En entornos de
aprendizaje es la evaluacion que el
propio aprendiz realiza del proceso y
producto de su propio aprendizaje.

Educacion sostenible: Hace refe-
rencia a la planificacién de recursos
personales y materiales desde los
principios de no duplicacién y de op-
timizacion.

Evaluacion continua: Es un tipo de
evaluacion sistematica que se funda-
menta en una evaluacion del proceso
de aprendizaje y no solo del producto.

Evaluacion formativa: Es un tipo de
evaluacion sistematica en la que el
docente da feedback al aprendiz
sobre cada aspecto relevante de su
proceso de aprendizaje.

Evaluacion sumativa: Hace referencia
feedback que el docente da al apren-
diz sobre el producto final de apren-
dizaje.

Feedback orientado a procesos: es la
retroalimentacion que el docente o el
gestor de aprendizaje da al aprendiz
sobre el desarrollo de la tarea y que
se centra en dar informacién acerca
de todo el proceso de aprendizaje
(inicio-desarrollo-final) y no solo so-
bre el producto o resultado final.

Gamificacion: Es una metodologia de
aprendizaje que se basa en la utiliza-
cion de juegos serios en el aprendi-
zaje de la tarea; se suele realizar en
entornos tecnoldgicos.

Heteroevaluacion: Es la evaluacion
que se realiza desde distintos agentes
personales o tecnolédgicos sobre un
proceso o producto de aprendizaje.
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Inclusion social: Hace referencia a faci-
litar recursos que permitan el acceso a
entornos normalizados de aprendizaje
a diferentes personas independiente-
mente de sus necesidades educativas
tanto personales como sociales.

Interdisciplinariedad: Hace referencia
a equipos de trabajo colaborativo com-
puestos por profesionales de distintas
disciplinas. Este trabajo va a facilitar la
obtencién de un producto mas com-
pleto y util para su aplicacion social.

Motivacion: Hace referencia al interés
del aprendiz por el proceso de aprendi-
zaje y por el logro de resultados satis-
factorios, se relaciona con la motivacion
intrinseca basada en el autorrefuerzo.

Proceso de ensefianza-aprendizaje: Es
el proceso interactivo entre el docente
y el aprendiz a lo largo de la instruc-
cion. Dicho proceso se puede realizar
en modalidad presencial o face to face
o en modalidad no presencial desde la
utilizacion de recursos tecnoldgicos.

Rubricas de evaluacion: es una meto-
dologia de evaluacion que se basa en
el establecimiento de los criterios de
evaluacion en funcion de las compe-
tencias que debe adquirir el aprendiz.
La medicién de las competencias se
basa en la utilizacion de una escala que
puede ser cuantitativa o cualitativa o
ambas.

Self-Regulated Learning: Es una me-
todologia de aprendizaje que se basa
en la construccion personalizada del
aprendizaje a través de recursos de au-
torregulacion ya sean humanos, tecno-
légicos 0 ambos.

Taxonomia de Bloom para la era digital:
Se basa en la clasificacion original de
Bloom relativa a los distintos grados de
aprendizaje en relacion al desarrollo de
competencias cognitivas y metacogni-
tivas en la que se han incluido términos
de aprendizaje de la era digital.

Virtual Learning Environment: Hace
referencia a los gestores de aprendi-
zaje o LMS.

Abreviaturas

ABP Aprendizaje Basado en Proyectos

LMS Learning Management System
SRL Self-Regulated Learning

SmartArt Self-Regulated Learning in SmartArt

VLE Virtual Learning Environment
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